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Oatalui meu -

Pictorul Belisare S. Faraschivescu,
(din Domnesti-Muscel), — caruia
it daforez toatfe cunostintele technice

ale arter ce profesez.

D. Belisare



Pretala

Ceeace m'a facut s8 traduc in romaneste si
sd comentez cartea aceasta, e singurul gand de a
veni infr'ajutorul colegilor pictori, cari doresc s&
se ocupe de pictura pe tencuiald cruda.

Textul original dupd care m’am tinut, nu e a-
cela al unui scriitor, nici méicar al unui om cult
cu preteniii literare, c¢i al unui trecentist, care insa
isi cunostea cét se poate de bine meseria. Expli-
catia aceasta o cred necesard peniru a feri pe ce-
titori de a nesocoti sfaturile lui Cennino, vizénd ci
Jn'are stil literar”, El se expriméd asade simplu si de
naiv, fiindedi nu face nici o absiractie, nici o teo-
rie stiintificd, nici o teorie esteticd, nici altceva
asemdndtor; ci pur si simplu insirue normele mes-
tesugului picturei. $i m’asi fi abfinut de a-i pre-
ceda Cartea de vr'un comentar, dacii pictura in
fresco pe care 0 preconizeazd mai cu deosebire,
n'ar fi astdzi cidzutd Iin cea mai complectd discre-
ditare.

Pe ldngad aceasta, Trataful lui Cennino mai este
si un document pretios peniru istoria technicei
primitivilor, cari pictau dupé alfii — sau mai de-
grabd imitau — urménd tradifia ce apucaser# dela
inaintasii lor, — toti specializafi in pictura reli-
gioasd. Celindu-l cu atentie, veti vedea ce greutiti
intAmpinau vechii artisti, cari nu se bucurau a-
proape de nici unul din avantajele ce avem noi,
azi, cdnd nu mai e nevoe si ne facem singuri pen-
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sulele, iar culorile ne vin din fabrici, prefdcute in
praf fin, gata de intrebuintat 1). Si veti recunoaste,
cA Tratatul acesta e cu atdt mai bine venit, cu cit,
de un timp incoace, au apdrut unii pictori — foarte
tari in teorii — cari, prin diferite brosuri ce pu-
blicd (cu technice si interpretdri noi), nu fac decdt
sd incurce pe aceia ce ar voi sid lucreze in fresca.
Unii, dau ca ceva nou ,Wasserglasul", cunoscut la
germani din timpuri imemorabile; iar alfii, fac sa-
vante teorii asupra chimiei culorilor, desi, cénd e
vorba pe treabd, 1i vezi cd sunt niste nulitifi pa-
tentate: picturile lor — asa zise frescuri — se de-
coloreazi, se curdfd dupd cel mult 3—4 ani de zile.
91 spun aceasta, cu toald convingerea si cu tot
dreptul ce-mi di experienfa mea de peste 30 de
ani, in care timp am executat multe lucriri, ca:
Biserica cea Mare din Manéstirea Clldirusani —
interiorul si exteriorul — pictatd in 1907, adicad la
virsta de 19 ani; Biserica Sf. Vineri-Herasca; Bi-
serica Cir#dmidarii de Jos; Biserica Podeanu: Bi-
serica Catedrald a Sf. Patriarhii (cdtesi patru in
Capitald); apoi Mitropolia din Targoviste si Bise-
rica Sinistratilor din Costesti-Arges. La toate, am
practicat technica invdfatd dela tatil meu — picio-
rul Belisare S. Paraschivescu, din com. Domnesti-
Muscel, care a fost unul din elevii pictorului Niculae
(Nicolae Teodorescu) din Buziu.

S& revenim insd la Cartea despre Artd alui Cen-
nino.

1) Pe langs bine, aceasta poate fi si un rau, deoarece fabri
cantii, pentru a Inmulfi ,culogrea" — in ce priveste cantitatea — o a-
mestecd cu alte materii si-i strici valoarea. De aceea, recomand pie-
torilor freschigti, sa intrebuinteze — cum spune si Cennino — culorile
pe cat posibil in starea lor naturald, neprelucrate. Daci insa nu le pot
gasi astfel, sau nu le permite timpul s'o faca, li sfatuesc sa dea pre-
ferinta culorilor provenite din fabricile germane, de care ma servese
eu Insumi gi am fost Intotdeauna pe deplin satisfacut. (D. Belisare).
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Riémasé in intunerec fimp de mai mult de pa-
tru secole (a fost scrisd pela 1400), cartea aceastia
a vizut prima oard lumina la Roma, in 1821. Ca-

Biserica cea Mare din Méndstirea Célddrusani

valerului Givseppe Tambroni ii revine meritul de
a o fi descoperit si de a o fi ficut cunoscuid. In
edifia sa, lipsesc insd oarecari capitole; in multe
locuri e inexactd, in altele e confuzd, deoarece co-
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dicilul (Vatican, Ottoboniano 2974) de care s’a ser-
vit el este o copie incomplectd si modernd; dar
cinstea ca si osteneala sunt ale lui in cea mai
mare parte.

In 1844, cand pictorii incepuserd séd se intere-
seze de frescurile celor vechi, lucrarea lui Cennino
a fost tradusd dintru'ntai in englezeste de M. Ph.
Merrifield (A Treatise of painting written by Cennino Ce-
nnini fransiated by Mr. Merrifield, London, 1844), apoi
in franfuzeste de Victor Mottez, unu! din elevii lui
Ingres.

In 1859, a apidrut (la Floren{a) editia criticd a
fratilor Gaetano si Carlo Milanesi, corectatd si
complectatd cu capitolele ce lipsiau, dupd un ma-
nuscris descoperit in bibiioteca Laurentiana.

A urmat traducerea germand a lui Albert Ilg,
publicatd la Viena in 1881 ; céreea i-a succedat o
a doua edifie in 1888.

La 1899, englezii Allen si Herrnigham — in a
lor ,The book of Art of Cennino Cennini“, London,
1899 — au dat o traducere complects, facutd dupi
textul publicat de fratii Milanesi.

In 1911, Henry Mottez (fiul primului traducator
in franfuzeste) a scos o a doua edifie, revizuti si
complectatd cu concursul pictorului Maurice De-
nis; iar in 1913, a apdrut cea mai corectd editie
italiand, tiparitd de Renzo Simi (Lanziano, 1913),
care a comparat cétesi frele manuscrisele cenni-
niene ce s'au gisit in diferitele biblioteci italiene.

In sfarslt, P. Willibrord Verkade a tradus-o
din nou in limba germand si a publicat-o in 1916,
la Strassburg.

Acestea sunt™— dupd céat stiu — traducerile si
edifiile aparute pind acum si, cum cei ce le-au pu-
blicat n'au fost de specialitate, au ldsat sa se stre-
coare nenumadrate greseli — mai ales in interpreta-
rea termenilor technici. Deaceea, am avut de in-
vins multe greutdfi; din cauzd cd unele pasagii e-
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rau prea confuze, am fost silit s4 compar origina-
lul (editiile lui G. Tambroni si a lui Renzo Simi)
cu versiunea francezd a lui Victor si Henry Mottez,
si cu cea germand a Iui P. Willibrord Verkade,
care, din toate, mi s’a parut a fi mai conformi cu
spiritul general al lucrarei lui Cennino. Sper insi,
cii dupi ostenelile depuse, si-mi fi ajuns scopul,
care nu-i altul decét acela de a fi cédt mai util mes-
tesugarilor nostri.

Tot cu aceastd intentie — si ca o complectare
— alc#ituesc actualmente un mic Tratal, in care caut
sd explic fresca asa cum o stiu si cum o lucrez eu.

Venitul material, ce va rezulta din vénzarea
prezentei lucrdri, il destinez mairirei si perfectérei
casei din Domnesti-Muscel ce am donat Sindicatu-
lui Artelor Frumoase pentru ,,Cdminul de odihna pic-
torul Belisare’ si pe care vreau s#-l1 strdmutim in
Campulung-Muscel.

D. BELISARE



Promotia din 1903 a Sc. de Arte Frumoase

(sub direcfiunea maestralui Gh., D. Mirea)
Compus#d din: Grigore Untu, Constaniin Constantin, Di-
mitrie Belisare, Gh. Vasilescu, Teohary, Coménescu, lo-
nescu Gheorghe, V. Damian, I. Sofronie, lonescu I. Gh,,
L Dumitrescu, Ioni{f Constaniin, Paul Molda, Mih#ilescu
Alexandru, Boicescu, Georgian, Episcopescu, Eduard Séu-

lescu, Aririu, I. Walter, Marin loan, ete.



PREFATA

cavalerului Giuseppe Tambroni

George Vasari a fost primul care avorbit despre Cen-
nino, fiul lui Andrea Cennini, niscut la Colle di Valdelsa,
pictor si discipol al lui Agnolo, fiul lui Taddeo, elev al lui
Giotto. Vasari povesteste in viaja lui Agnolo Gaddi pasa-
giul urmator:

+Cennino, fiu al lui Drea Cennini, ndscut la Colle di
Valdelsa, a invdfat pictura dela acelasi Agnolo. Din dragoste
pentru arta sa, a scris cu méina lui o carte despre modul
de a picta in fresco. a tempera 1), cu clei si cu guma : pe langi
aceasta, ne-a lasat detalii asupra artei miniaturistului si tu-
turor procedeelor pentru a fixa aurul. Cartea aceasta se
afld la Giuliano, argintar siennez, excelent mestesugar si
prieten al artelor. La inceputul cédr{ei sale, Cennino ne di
un tratat despre natura culorilor minerale §1 pamadanturilor,
dupid cum l-a invafat Agnolo maestrul lui; voind fard in-
doiali (fiindcd n'a putut izbuti sd picteze desavirsit) sd stie
bine cel pufin natura culorilor, femperelor, cleiurilor, ten-
cuelilor, si a nuanfelor acelora de care trebue sd ne ferim
fiindca dau amestecuri primejdioase, si in definitiv multe
alte instiin{iri ce nu e trebuincios si mentiondm, toate lu-
crurile acestea fiindu-ne cunoscute azi cidnd ele nu mai sunt,
ca pe vremea autorului, secrete mari §i rare.

+Nu voi uita sd vd atrag atenfia cid el nu face nici o

1) Cuvantul acesta a fost péstrat in italineste, ca unul ce dese-
neaza in chip deosebit in limbajul technic prepararea cu ou.
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mentiune, fird indoiald fiindcd nu erau in uz, de cateva
culori provemind din pdmanturi, precum padmantul rosu in-
chis, cinabresul (chinovarul), si oarecari verde-uri pentru
pictura pe sticla.

«JOt mai tarziu s'a descoperit si terre-ul d’ombre,
galbenul zis giallo-santo, smalturile pentru frescd si pen-
tru ulei, si cateva alte galbenuri si verde-uri pentru email,
culori de care duceau lipsa pictorii de pe vremea aceea. El
a mai tratat si despre mozaic, a invifat cum si freci culo-
rile cu uler pentru a face campuri verzi, rosn, azurate $i
altele, si mordanti pentru aur. Insd nu vorbeste de ule
pentru alcidtuirea figurilor. Pe Jangi lucrarile ce a facut la
Florenta cu maestrul sidu, se giaseste de mana lui, sub loja
spitalului Bonifazio Lapi, o ,Fecicara Maria inconjuratd de
sfinfi" asa de perfect colorati, incit s’a pistrat foarte bine
pand in zilele noastre.

»Cennino, in primul capitol al cidrtei sale, incepe prin
aceste cuvinte: Cennino di Drea Cennini. Urmeazi ceeace
cuprinde manuscrisul pidnd la cuvintul nessuno. Apoi Va-
sari adaogd: ,Acestea sunt propriile cuvinte ale lui Cennino,
care s’'a gandit cd precum cei ce traduc din greceste in la-
tineste fac un mare serviciu acelora ce nu inteleg greceste,
asa a facut Giotto, care, gisind arta picturei redati intr’un
chip misterios, de neinteles (poate chiar ridicol), i-a substi-
tuit un mod frumos, usor, plicut, inteles si recunoscut ca
bun de cine are simt si judecati”.

latd tot ce ne-a rdmas dela acest pictor scriitor.- Apoi
n'a mai fost posibil a gisi alte urme despre viafa si lucri-
rile sale, deoarece toti aceia cari au voit sd scrie despre el
au recopiat pe Vasari; Baldinucci o mirturiseste in nota
aceea asa de scurtd pe care a intitulat-o Viafa lui Cennino,

In ce mad priveste, am ferma opinie, si o voi dovedi
mai tarziu, cd Vasari n’a citit niciodatd lucrarea acestui ar-
tist. $1 cu toate cd a transcris citeva randuri din capitolul
intdi, fie cd s’a ocupat pufin de rest, fie cd l-a parcurs asa
te repede incdt nu I'a inteles. Eu cred ci in mare parte s’a
tinut de ceeace spunea argintarul Giuliano. De aci au ur-



Xl

mat atitea erori, si in deosebi acelea rdspandite asupra pic-
turei in ulei. Voi trata subiectul acesta mai tarziu.

Cred ¢d dacd scrierea lui Cennino n’a vizut lumina
pana astazi, trebue s’o atribuim faptului ci Vasari face pu-
fin caz de ea, cand zice: Ed in somma molti altri avverti-
menti, de’quali non fa bisogno ragionare essendo oggi no-
tissime tutte quelle cose, che costui ebbe per gran segreti
e rarissime in que'tempi. (Si in definitiv multe alte instiin-
tar1, ce nu e trebuincios sd menfionam, toate lucrurile aces-
tea fiindu-ne cunoscute azi cidnd ele nu mar sunt, ca pe
vremea aceea, secrete mari si rare). Acest rationament, ad-
mis ca fiind al unui autor grav si serios (Vasari), a inda-
ragnat pe tofi aceia cari au scris mai apoi despre picturi.

Trebue si exceptim din acest chip de a lucra doi li-
terati distinsi, Bandini si Bottari. Cel dintai, in catalogul
siu de manuscrise italiene din biblioteca Mediceo-Lauren-
tiand, manifestd o vie dorin{id de a vedea manuscrisul lui
Cennino examinat in mod serios, si zice: ,Quum male
compactus sit codex ac multa secreta continent non cons
temnenda, dignus est qui ab aliquo bonarum artium cultore
diligenti examine perpendatur”. Al doilea zice, in notele sale
asupra Viefei Pictorilor a lui Vasari, acolo unde acest au-
tor, a propos de Agnolo, vorbeste de Cennino: ,Ar fi un
lucru foarte folositor ca aceasti carte si fie iardsi scoasa
la lumind, pentru noi cari avem despre artd asa de pufini
scrittori in limba toscana, comparativ cu Grecii”,

Aceastd notd a lui Bottari trezise de multd vreme in
mine dorinfa de a cunoaste lucrarea aceasta. Ndddjduiam sa
gisesc intr'insa multe ldmuriri asupra felului de a lucra de
pe vremea aceea Si asupra naturei culorilor lor pe care le
vedem incd si azi asa de vii; motiv de regrete pentru pic-
torii nostri actuali cari au lisat sd se piardd tradifia ames-
tecurilor si felul de a le pune in lucru.

Pentru mine era un continuu subiect de uimire sa
viad, cd printre atitia scriitori cari apdraserd ori combitu-
serd parerea lui Vasari, care atribue lui Jean de Bruges
ndscocirea picturei in ulei, dupd ce spusese ci Cennino, in
cartea sa, detese mijloacele de a freca culorile cu ulei, ca
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nici unul din acesti scriitori n’a avut ideia sau dorinfa de
a ceti cu atenfie un manuscris ce era obérsia atitor dispute,

Nu sunt departe de a crede cid Borghini trebue si fi
cunoscut opera lui Cennino, desi nu face nici o men{iune
nici despre operd nici despre autor, si trece chiar sub {a-
cere memoria lui Agnolo Gaddi; ticerea aceasta mi se pare
echivocd. Cetind a doua carte a lui, del Riposo, am gisit
copiat cuvdnt cu cuvint in multe locuri scrierea lui Cen-
nino, in special cind acesta vorbeste de modul de a de-
sena cu un condei de argint pe tablete, de osul pentru a
le albi, de modul de a face cdrbunii de desen, de a vopsi
hartiile, de a le face transparente, despre cleiuri, despre
pictura in frescd sau @ fempera si in sfirsit despre culori,
Printre motivele ce m’au condus si binuesc la el vresun
siretlic, unul a fost de a-1 auzi vorbind despre héirtia de
bumbac care nu mai era in uz pe vremea lui, celilalt este
pirerea sa despre cinabrese; zice cd se face cu sinopia, dar
nu indicd natura acestei culori si n'o aseazd printre rogu-
rile inchise, Deasemeni se ingeald asupra purpurei, pe care
o califici drept o excelentd culoare rosie, pe c¢idnd ea in-
semneazd oro musiro (aur patinat). Acela ce va voi sd con-
frunte ambele lucrdri va vedea dacd m’am inselat eu.

Baldinucci pare, ce-i drept, a fi fost sub impulsiunea
lui Ant. Maria Salvini, cum o spune pe fatd in viata citata
a lui Cennino, un cercetitor mai curios al zisului manuss
cris. Cdci, pe lingd partea ce transcrisese Vasari din el,
adangd titlul s1 ultimele rdnduri din lucrare. Deasemeni a-
tinge usor chestia picturei in ulei, si transcrie o parte din
cap. LXXXIX pentru a demonstra cd arta aceasta venise in
Halia dela Germani. ,Infeleg, zice el, prin Germani, si pe
Flamanzi”. Si de acolo examineazi alte doui pasagii din
manuscris : unul asupra cuvintului lapis amatito, si celilalt
asupra cuvintului aquareld, cirora le di preferinfi asupra
cuvintelor smatitfo si aquarelli uzitate pe vremea lui si de-
atunci incoace, Dar fie cd n'a avut cunostin{d deplind si a
ascuns ceeace cetise, pentru a nu contrazice pe Vasari, fie
cd a citat putinele pasagii ce observase pentru a face si
se creadd cd cetise si examinase totul,
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Numai Baldini, cum se vede din catalogul sau, dove-
deste cd a studiat cu minutiozitate lucrarea aceasta: caci
pe langd cd ii transcrie cu ingrijire inceputul si sfarsitul,
zice, cum am citat deja: Ac mulfa secreta contineat non
contemnenda. Aceste cuvinte sunt o dovadi incontestabild
cd mai mult decdt ori cine el l-a citit si l-a apreciat.

In sfarsit, celebrul abate Lanzi a pus pe abatele Mo-
reni sa consulte manuscrisul lui Cennino. Se pare insd ca
acesta a facut-o cu usurin{d; cici departe de a fi trans-
cris sfargitul cap. LXXXIX, ldsat pe jumaitate de Baldinucci,
a adus lui Lanzi numai acestea: ,In capitolele urmitoare,
zice ca asta frebue sd se facd fierbdnd uleiul din siman{i
de in“. Si Lanzi inselat a dedus de aci ci metoda lui Cen-
nino nu putea fi aceea a lui Jean de Bruges si nu era a-
plicabila decat lucrarilor ordinare. Deci autorul acesta asa
de clar n’a avut nici el cunostinii despre Carfea Ariei.

[n urma, toti scriitorii cari au avut ocazia si citeze car-
tea lui Cennino au ficut-o bazindu-se pe spusele acestor
autori, farda a simfi catusi de putin legitima §i laudabila cu-
riozifate de a se interesa de ea prin ei insasi.

Intr'o zi, vorbind despre lucrul acesta cu monsenio-
rul Angelo Mai, — aceastd lumind crescandi a literaturei ita-
liene, prefect al Bibliotecei Vaticanului, increzitor in mari-
nimia spirifului sdu, in care nu stiu ce intrece: stinfa,
curtoazia, ori dragostea infocatd pentru gloria numelui nos-
tru,— l-am rugat foarte respectuos sd binevoiascd a se in-
forma dacd pretiosul tratat al lui Cennino nu se gisea
cuMva din intimplare ascuns in imensul tezaur al manus-
criselor dela Vatican. Putin dupid aceea, m’a anuntat cd l-a
gisit in codicilele dela Ottoboniano, sub numirul 2974,

Astfel am putut sd mid duc sd citesc cel mai vechi
dintre monumentele noastre scrise asupra artelor frumoase
dela renasterea lor. Gisind ci continea lucruri foarte folo-
sitoare si toate pierdute azi, am rugat pe Monseniorul si-
‘'mi permitd publicarea lui pentru folosinta tuturor. El, care
e numai bunitate, mi-a acordat din toatd inima ceeace-l|
rugasem. De aci vine cd-i mulfumesc in mod public, s
pentru ltalia, si pentru artisti, si pentru mine care nu voi
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cruta nici ingrijiri nici studiu pentru a ilustra numele $i
scrierea lui Cennino, ciutdnd si repar in parte ingrata ui-
tare in care a fost lisat timp de aproape patru veacuri a-

cest savant italian.
Inainte de orice, voi face cunoscuti starea acestui

manuscris, pentruca dacd cineva ar vrea sa-l consulte §i
sd-l compare din nou, s'o poatd face.

E inregistrat, cum am spus-o, printre codicilele dela
Ottoboniano, sub numirul 2074 ; si dupd stampila ce e
pusd inlauntru, se vede cid a apartinut baronului de Stosh.
E pe hartie, si nu-i un secol de cidnd a fost recopiat dupa
vre-un manuscris vechi, cici poarti data 1737. Dupd ini-
fialele copistului P. A. W., pare ci el nu era de origind
italiand. Pe cele dintidi doud pagini si in parte pe a treia
sunt transcrise notifele pe care Pir, Orlandi si G. Vasari
le-au ldsat despre Cennino. Scrierea este aceea din secolul
trecut, mare si clard. Dar fie cd copistul n’a fost literat, si
poate putin versat in tainele picturei, fie cd codicilul dupé
care a fost ficut acesta a fost séris cu litere greu de des-
cifrat, cum sunt in deobste acelea din sec. XV, e sigur cd
a trebuit multi muncd pentru a-l reda in mod inteligibil.

Din motivul acesta, am vrut si-l copiez pe dea’ntregul cu
mana mea pentru a-l medita, a-l confrunta cu ingrijire, si a
cduta sd supleez cdt mai mult posibil ignorantei sau abso-
lutei neglijente a copistului strdin. Fard aceastd intreprindere,
orice osteneald ar fi fost zadarnicd, cdci, cum se poate ve-
dea, ordinea, titlul capitolelor, totul e acolo confuz si fir3d
ortografie. Pentru a-i fixa invitaturile, datorez mult sfaturilor
si lucrdrilor abatelui Girolamo Amati si lui Salvatore Betti,
nume scumpe republicei literelor si prietenii mei. Voi mai
spune cd dupd notele de pe margim ori puse dupa text, se
vede cd acest exemplar a fost copiat dupd un altul, care
poate fusese confruntat si corijat dupd textul original, dar
nu in asa chip incat sd fi fost invinse greutifile cele mai
mari, Céci peste tot apare, fie greutatea scrierei primitive,
fie incapacitatea copistului. In timp ce aduc omagii obser-
servatulor altora, trebuie sd mentionez opinia prelatului Sal-
vatore Betti, care considerd ca niste adiogiri ficute textului,
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de cdfre copisti, cuvintele acestea duble sub forma de sino-
nime pe care le intdlnim la fiece pas, ca miolo over becchi-
ere, sinopia over porfiro, colla over tempera, etc., etc. Eu
nu sunt pe dea’ntregul de pirerea lui. Mai degrabd cred ca
scrilnd, Cennino a vrut sa adaoge denumirilor vulgare din
finutul sdu, pe acelea uzitate in limba eleganti si politicoas3
a Florentinilor, $i sunt impins a crede aceasta prin marele
numdr al acestor repetiri i prin minufiea pusi in toate par-
ticularitifile scrierei lui.

Oricum ar fi, ingrijirea si studiul, nadajduim, au facut
manuscrisul inteligibil. Voi spune insfarsit, cd el este de
CXLII pagini in-folio j ca toatd lucrarea e impértita in CLXXI
capitole, s1 capitolele acestea in cidrfi pana la sfarsitul celei
de a cincea, dupd care nu se mai giseste nici o impirtire.
Eu bdnuesc cd impdrlirile in carfi si capilole, si ca diferitele
titluri din manuscris, nu sunt dela inceput de Cennino, ci de
copisti. Motivul ce dau eu este ci vre-o cateva din titluri,
incep vorbind la persoana freia. Astfel cap. XXXVI: Come
ti dimostra i colori naturali, etc. Si cind ajungi la cap.
CXLI, titlurile acestea nu se mai gisesc. A trebuit si le in-
locuesc eu pentru uzul studentfilor si infelegerea mai usoard
a lucrdrei. E drept cd dim peste atatea lacune in multe
din manuscrisele vechi, din pricina obiceiului ce aveau de
a picta i a impodobi literele mari si titlurile. Copistii le
ldsau mai pe urmi, pentru a putea sa le faci mai pe inde-
lete onn sa le dea altora mai dibaci decat ei sa le faci, Se
infampla cd adesea, dintrun motiv sau altul, cirtile rima-
neau neisprivite,

Orice-ar fi din toate lucrunle ce spuserim, ele au pufina
sau n’au nici-o importan{i pentru arti si nu strici lucrirei
care ne descoperd in intregime ceeace era, pind’n timpul lui
Cennino, starea picturei, natura culorilor si maniera de a
lucra a acestor vechi maestri ale ciror lucridri au fost asa
de respectuos admirate pe vremea cand au fost ficute. Ea
ne aratd ceeace doream asa de viu sd stim: cum se poleia
cu aur pe panouri Si in cirfi; care erau cleiurile, temperele,
mordantii; de ce lucririle acestea au rezistat loviturilor mai
multor secole $i pistreazd incd si"azi o asa de mare vioi-

2
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ciune a culorii si o poleiali asa de strilucitoare pe lemn §i
pe zid.

Pind acum nu am cunostin{i decit de trei exemplare din
acest codicil. Primul, in biblioteca Lauren{iand din Florenta,
cu note de Baldinucci, de Bandim si de Bottari, pe raftul
LXXVII, numirul 24. Al doilea, in casa Beltramini di Colle,
dupi cum se vede intr'o notd a indexului lucririlor lui Bal-
dinucci (editia din Florenta), la cuvantul Cennino ; afard dacd
n’o fi acela care a trecut mai pe urmi la biblioteca Lauren-
tiana din Florenfa; lucru despre care Baldinucei, in catalo-
gul sau, nu ne informeazi. Ceva mai mult, dupd nota citatd_
pare ca exemplarul acesta ar fi acelagi despre care Vasari
spune ci este in posesia argintarului siennez Giuliano. Al
treilea, este acela dela Ottoboniano.

Cartea lui Cennino nu e numai folositoare artei, ¢ci mai
e si o descoperire fericita sub raportul limbei. Caci desi sti-
lul nu=i e nici cultivat, nici inflont, ci acela al unu scriitor
putin versat in gramatica, totusi limba aceasta, plina de cu-
vinte si de idiotisme plebeiane, care n'ar fi la locul lor -in-
tr'un limbaj universal, contine o mulfime de cuvinte noi si
foarte bune, mai ales pentru ce priveste arta, cum o obser-
vase foarte nimerit Monseniorul Bottari. La sfarsitul acestei
cirli, voi da un index explicativ al acestor expresiuni 1), In
el va fi de ce si se bucure compilatorii de vocabulare, iar
filologii se vor servi de dansul pentru a lamun unele che-
stiuni relative la fondul si origina limbei.

Nimeni, dupi pirerea mea, nu va indrazni sa dispute
lui Cennino, sub raportul limbajului, autoritatea unui scriitor
trecentist, Caci cu toate cd si-a scris cartea in 1437, 2) e
sigur c¢d s’a nidscut cam dupd 1350. Vasari nu indica anul
nasterei sale, dar mi se pare ci nu e greu de stabilit cu a-
proximatie in chipul urmitor:

Cennino si-a ispravit de scris Carfea despre Artala 31 lulie
din anul 1437. In ea mentioneazid ca fusese 12 ani elev al
lui Agnolo Gaddi, care a murit in 1387. Mai presupunind

1). Editia dupi care am facut traducerea aceasta nu mai conline
indexul de care pomeneste Tambroni.

2). Nu-i adevirat; cartea lui Cennino a fost scrisa pela 1400.
(Vezi si sfarsitul cartei).
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cd ar fi fost cu maestrul lui in momentul mortei acestuia,
trebue deci sd fi intrat in serviciul lui la 1375. Ori, agezand
epoca in care trebue sd-si fi inceput ucenicia sub Agnolo
intre al 12-lea si al 17-lea an al sdu, nasterea lui s’ar sta-
bili cam pe la 1360, Dacd insid lisdm sd treacd vre-o caliva
ani intre sfarsitul uceniciei lui Cennino si moartea lui Ag-
nolo maestrul siu, ne gisim usor catre 1350, Prin urmare,
el a trait cel pufin 40 de ani in epoca aceasta de aur a
limbajului nostru. Numai dupid o lunga trecere de timp fisi
schimba oamenii felul d= a vorbi, capitat in cursul adoles-
cenfei si barbitiei. Stim din experienti cit de des ni se in-
tAmpla sd auzim la bidtrdni cuvinte uzitate pe vremea tine-
refii lor, pe cari insd le pastreazd, desi aceste cuvinte sunt
cu totul disparute din vocabular.

Incd si sub acest raport, eu consider ca un lucru de
utilitate generald publicarea cdrfei lui Cennino.

Daci valurile vremii merg descoperind mereu lucruri
noui, tot astfel acoperd multe lucruri vechi a caror amintire
se pierde incetul cu incetul printre oameni. Deaceea sunt
nechibzuifi cei ce nu cauti sd perpetueze cu pana lor cel
putin Iucrurile folositocare, cdci atunci zadarnic le cauta pos-
teritatea origina, perfectionarea si uzul. Asta s’ar fi intdm-
plat $1 cu pictura din sec. XIV-lea, —daca Cenmino—care a
trdit imediat dupd renasterea artelor, n’ar fi pastrat despre
ele in cartea sa, o amintire intreagd $i prefioasa.

Deci a fost o mare fericire cd i-a vemt in gand auto-
rului nostru de a scrie tot ce invifase despre arta aceasta
care cobora in linie dreapti dela Giotto prin Taddeo Gaddj
si Agnolo Gaddi fiul lui si cd a facut-o cu atita dragoste,
cu atita ordine, cu atita claritate in cele mai minutioase de-
talii, incat e uimitor. E deajuns sd-l citesti, cum se poate
vedea, pentruca omul cel mai nestiutor intr’ale picturer sa
poatd dela sine, numai cu ajutorul acestei carfi, deveni ex-
pert si versat in toate felurile de a picta uzitate la maestril
din vremurile acelea de demult. Scrierea lui Cennino este
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pentru vremurile acelea, si pentru vremurile ce au urmat,
tratatul practic cel mai complect ce s’a ficut vre-odatd. Ne-
mulfumit de a arata in chip minutios tot ce trebue urmat,
adaugi ce trebue evitat; si atenta lui examinare dupi ce a
pomenit despre cauze le urmeazi efectele. Nu-i e deajuns
de a fi demonstrat cum se fac lucrurile, trebue sd coboare
pini la a nota cum se pregitesc mijloacele de a le face-
Prescrie calitatea materialului, dimensiunile instrumentelor, s
pune in vedere ceeace, dupa doctrina sa, frebue preferat. Ba
nici nu este exclusiv in preceptele sale: remarci metodele
intrebuinfate de ceilal{i maestri, desi nu le crede bune de
urmat,

Dintre tofi aceia can au scris tratate despre arta pic-
turei, Gio-Battista Armenini di Faenza, pictor infloritor pela
mijlocul sec. XVI-lea, a fost singurul ce s’a apropiat de Cen-
nino si a dat precepte asupra practicelor. Vasari trece cu
destuld usurintd asupra acestei parti. Toti ceilalfi, doritor;
de a subtiliza si de a metafizica (filozofa), au intrat in dis-
cutii asupra ideilor si au pierdut din vedere obiectul princi-
pal. Cici, putem s’o spunem, cu cat au voit sa se intindi
asupra sublimului si fantasticului, cu atat s’a slabit mai mult
arta: puterea ei ii vine mai mult din practici decat din teo-
rie. Vedem cd Rafael si atitia alfi maestri de seami, nu s’au
adapat la alte isvoare de cunostinte, decit la acelea ale na-
turei si practicei, si cd aceia cari au vorbit atita despre fru-
mos §i ideal, n'au produs apoi nimic care si facid atita cat
operele acestor oament mari.

Sd mai vorbim de Armenini. El n’a cunoscut desigur
cartea lui Cennino, cici in prefata operei sale spune: ,Pic-
tura n’a avut inci pe nimeni care sia fi adunat si reunit in-
tr'un singur volum, pentru folosin{a lumei, invi{iturile si
preceptele, etc”. $i mai departe: ,O fac cu atit mai bucu-
ros cu cdt nimeni, dupd cite stiu, n’a demonstrat'o in chip
deslusit si n'a scris-o inaintea mea". La drept vorbind, tre-
bue sa-1 fim recunoscitori de osteneala sa, desi cartea lui
nu e nict asa de clard, nici asa de plind de precepte ca a-
ceea a autorului nostru. Totusi nu pot si-i iert dou& lucruri:
unul, de a fi vorbit cu nerecunostin{i si in chip urit des-
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pre artistii aceia bitrani si venerabili, cari au trait dela Giotto
pind la Perugino ; altul, de a fi voit sd se incurce si el in
metafizica artei, si a inneca putine idei intr’'un poton de
cuvinte,

Nu mi voiu opri si vorbesc despre tratatul lui Fran-
cesco Bisagni, care n’a ficut decit sd dea, pentru majori-
tatea lucriirei sale, lucrarea lui Armenini ca fiind a sa. Si aci
méa mulfumesc cd n'am si vorbesc decit despre autorii italieni-

Cetind cartea lui Cennino, se vede ci Vasari are drep-
tate sd spund cd ceeace cuprinde ea era pe vremurile ace-
lea de demult drept secrete foarte rari. La fiece pas avem
dovezi de gelozia cu care maestrii isi prezervau stiinfa. N'o
comunicau elevilor lor decit putin cidte putin si treptat-trep-
tat. La aceastd invatiturd, trebuia ca tinerii ce voiau sa in-
vete, sd intre dintru’ntai ca servitori, cum se vede din cap. Il -
wol astfel se pregitesc cu dragoste si ascultare, supunan-
du-se servitufei pentru a ajunge la desdvirsire”. Aceasta e
origina cuvintului Creato, (creaturd), pe care Vasari §i alf!
scrittori il dau elevilor vechilor maestri, care din spanioleste
a trecut in limba italiand, ca sinonim cu servitor. In doua
locuri, Cennino repetd ca Taddeo Gaddi a fost discipolul
lui Giotto timp de 24 de ani, si cd el a fost al lui Agnolo
timpde 12 ani. In cap. CIV, vorbeste despre timpul ce crede
necesar pentru a invi{a arta, si=l hotiariste la 13 ani: un an
intreg pentru a desena, sase ani pentru a invata lucririle
cele mai materiale §i mai grosolane, si incd sase ani pentru
a picta, a impodobi cu mordanti, a face draperii aurite si
a se obignui la lucrul pe zid. Cred ci vechea fradifie a
maestrilor se pdstra printre elevi, din cauza grijei minutioase
cu care-i invdfau putin cite pufin practica mijloacelor ma-
teriale. De aci, intr’'un atelier de pictor trebue si fi fost greu
de pdtruns tuturor acelora care nu erau imifiali in scoala,
(scoala-atelier) si acolo nu numai ci se conduceau lucrarile
sub raportul desenului si al culoarei, c¢i se mai pregateau
toate lucrurile cari acum sunt lasate pe seama mestesuguri:
lor ce vin intr'ajutorul picturei.

Pentru acest motiv, nu trebue si ne miram vazand pe
autorul nostru ca intrebuinteazi doud capitole — XII si XIV
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invitdnd cum sd se steargd cu miez de pdine trasidturile fa-
cute cu creionui de mind de plumb si cum trebue sia se
ascuti penele de gasca; el face sd ne'ntoarcem cu gandul
spre inceputurile picturei, si ne aminteste cd pe-atunci artis-
tii egoisti se invdluiau in mister. Spre a confirma aceasta
opinie, voi cita vre-o citeva pasagii din aceasti carte. La
cap. XL, bundoard, Cennino zice: ,Chinovarul este o cu-
loare ce se face in mod chimic, prelucratd in alambic. Daca
insd ai vrea sd-{i dai osteneala, vei gdsi multe refete, mai
cu seami prin concursul cilugirilor...” La cap. XLIX, vorbind
despre laca, spune ci este o culoare artificiald. Sunt mai multe
refete pentru a o face. Sila cap. LXII, in care vorbeste des-
pre felul de a face albastrul ultramarin, recomandd de a-i
pastra secretul: ,Tine-l pentru tine, cici e un foarte mare
merit sd stii a-1 face bine®.

Mai cred ca insusi Cennino ignora multe lucruri rela-
tive la origina si la natura culorilor, si cd pentru asta eviti
adesea de a vorbi despre ele si trimite mai repede pe ceti-
tor sd cumpera culorile gata ficute. La cap. XLVI, vorbind
despre culoarea numitid giallorino, demonstreazi in chip e-
vident ¢d nu-i cunostea fabricafia si nu o socotea decat du-
pa greutate. ,3i cred, zice el, ci culoarea aceasta este o a-
devdratd piatrd gdsitd in pdrfile sterpe ale muntilor. Totus;
ifi spun cd e o culoare artificiald, insd netratatd chimiceste®.
Ignorania lui asupra multor culori nu trebue sd ne mire.
Venetienii, cari navigau numai ei in Orient, ficeau pentru
toatd Europa comerful cu Asia, si culorile intrau pentru o
bunid parte in acest comerf. Ele se preparau in magazinele
din Venetia, unde se mai fac si acum, si de acolo se ris-
pandeau in toate spiteriile din ltalia, de unde le cumpirau
pictorii. Intr'adevir, in cap. X, Cennino face mentiune de
tabletele acelea mici care serveau si servesc incid miniaturis-
tilor, pe care noi le numim pezzette di Levanti (tablete de
Levant): ele sunt de-un rosu ce se apropie de carmin si
servesc femeilor pentru a-si drege fata.

Pentru a dovedi cd Vasari, cum am spus-o mai sus,
n'a cetit niciodatd cartea lui Cennino, voi pune aci citeva
argumente la care nu cred cd se va putea rispunde. Intai
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si intdi, zice: ,El nu mentioneazi (Cennino) oarecari culori
paméantoase, care poafe nu erau in uz, cum sunt: pamantul
rosu inchis, chinovarul, etc.” Cu toate acestea cap. XXXVIII
si XXXIX sunt consacrate de autor sinopiei, sau pamantului
rosu inchis, si chinovarului. In al doilea loc, Vasari adaoga:
»El trateazi deasemeni si despre mozaicuri, etc." Si Cen-
nino nu pomeneste nici-un cuvant despre lucrarea aceasta, 1).
In al treilea loc, acelasi Vasari inregistreazi ci Cennino a
tratat despre frecatul culorilor cu ulei pentru a face cAmpuri
resii, albastre, verzi, $i de alte feluri, plus despre mordanti
pentru poleirea cu aur, insd nu pentru a picta figura, Pe
cind sase capitole, dela al LXXXIX-lea pand la al XClIV-lea,
sunt intrebuinfate la a descrie nu numai modul de a face
uleiul bun pentru mordanti fierbandu-l pe foc, ci si fierban-
du-l la soare pentru a picta pe zid, pe panouri, pe fier, pe
piatrd, pe sticld, si de a freca culorile insile cu ulei pentru
carnuri, vestminte, munti, copaci, si tot ce vrei. Nu-1 inca
destul : cdci Cennino, scriind, la sfirsitul cédrfei sale, noul
capitole despre cum se muleazi in ipsos o persoand vie,
capete, pidrfi de nud, monede, stampile, pentru a le turna in
metal, Vasari nu {ine nici-o seama de ele. De unde trebue
sd conchidem cid el a parcurs in chip usuratec ftitlurile ca-
pitolelor dintr'o parte a manuscrisului, si cd, considerandu-le
ca lucruri inutile, s’'a sinchisit putin de a urmari mai ample
cercetari in totalitatea lucrdrei. Caci nu ne putem inchipu;j
cd spiritul acesta remarcabil, asa de gelos de onoarea patrie;
sale, are’'si detese toate silinfele pentru a o ridica spre ce-
ruri, sa fi ciutat a lua unui concetdtean cea mai dreapfa
parte de zlorie ce merita o scriere de-un asa de mare merit
Nu'nteleg aci sd-] blamez si sd-i patez repufatia; wvoi zice
numai, cda fost foarte supdritor lucru cid n’a luat in consi-
derare mai cu atentie lucrarea acestui vechi maestru; cici
poate nu s’ar fi ficut asa de usor cinste strdinilor cu o
descoperire, cunoscuti deja de multi vreme in frumoasa

1). G. Tambroni n'a vazut cap. 172, care lipsea din manuscrisul
ce l-a avut la dispozitie, 31 care capitol e consacrat in intregime no-
zaicurilor.
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noastrdi Toscani si in toatd Italia, dupd cum ma voi sili- s'o
dovedesc mai tarziu. .

Pentru a ne reintoarce acum la lucrare, cred ca ar f!
de prisos sa spunem prea multe despre ea. Ar fi sa luim
cetitorului placerea descoperirilor ce poate si faci: asta nu
e o intreprindere intunecoasa si grea, ci dimpotrivd numa;j
din simplicitate si claritate. Si acolo unde am socotit cé tre-
buia sa pun citeva notite explicative ale textului, am cdu-
tat sa fiu sobru si scurt, si a readuce pe cit posibil pe ce-
titor la obisnuin{ele si practicele artei i la expresiile de pe
vremuri, Nu ma laud de a fi lamurit si adnotat totul; aliij
vor putea incd sa raspindeascd o noud lumini asupra aces-
tui unic si prefios tratat despre pictura.

In introducerea carfei sale, Cennino incepe ca un om
putin stiutor care a vrut sa imite scrierile de pe vremea lui
Acestia incepeau totdeauna cu facerea lumei; astfel se in-
curca si el intr'un labirint spinos din care nu iese decat cu
greu si in chip destul de mizerabil. Ceeace ii face cinste'
este respectul cu care vorbeste de Giotto, de Taddeo si de
Aconolo Gaddi, ale caror laude le repeta in mai multe locuri,
ca in cap. IV, unde zice: ,Asa e regula marilor inaintas
sub cari, etc” La cap. LXXIl, spune: ,,Giotto marele maes-
tru, etc.” Si in alta parte tot asa, unde nu eziti a omagia
cu stiinfa lui pe acei vechi maestri, departe de a-i insela in
ce priveste datoria sa de recunostinfa. Exemplu, dupa pa-
rerea mea, ce trebue pus dinaintea ochilor tinerilor student;
cari se destind nobilei arte a picturei; el le wva arita de
ce folos le sunt sfaturile pe care le did autorul nostru la
cap. I, asupra dragostei, fricei si ascultirei datorite maestrilor

Intreaga partea intiaia a carfei, compusa din 34 de ca-
pitole, e dedicata de Cennino primelor principii ale dese-
nului. Dupd ce a enumarat toate pirfile ce impart pictura,
arata modul de a desena pe panou, ii prescrie dimensiu-
nile, cum se prepara cu osul, de ce fel de condei trebue
sd te servesti. IndicA motivele luminei prin claruri  si
obscururi, §i acfiunea ei asupra reliefurilor. Dela tablete
trece la pergamenturi si la hartile de bumbac, Acestea din
urma erau atunci foarte intrebuintate; se aduceau in Italia
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din Levant, inainte ca hartiille facute din zdrente sd fi de-
venit obisnuite. Verniul de scris despre care mentioneaza
la cap. X, era acela care servea la intins pe hartiile de bum-
bac, pentru ca acestea sd poatd primi scrierea. El era ficut
din smoald pulverizati si frecati asa cum se intrebuinieaza
incd si azi. Aratd apoi cum si desenezi cu penita pe har-
tie, si, progresand, invatd cum sd vopsesti hartiile de dife-
rite culori, cum sd le faci transparente pentru a decalca de-
senurile celor mai bum maestri. Recomandd sa desenezi
mult dupd natura.

Pe urmd autorul, indemnandu-si elevul, il invita la un
fel de via{d cumpdtati si la alegerea societitei ce frecven-
teaza. Il face sa deseneze dintru'ntdi cu carbunele, si sa
stabileascd apoi trdsdtura cu creionul, li arati cum poate
masura lucrurile viazute in departare. Sfarseste punidndu-| la
aquareld si la a face desene in carbune.

Orice-ar gandi despre toate acestea artistii moderni
nu vor putea tdgddui c¢d mai multe din aceste lucruri n’ar
fi folositoare, liudabile prin simplicitatea lor, si cu toatele
pierdute astizi.

In a doua parte a cdrtei, care se termind la cap. LXVI,
Cennino demonstreazi dintru ’ntdi mijlocul de a freca cu-
lorile, numele si natura lor, notind durata lor mai micd or
mai mare. Acelea de care trebue sid fugi, acelea care sunt
bune de intrebuintat pe panou, pe zid in fresco, in secco
si acelea care convin hartiei. Exactitudinea sa in cele mas
mici detalii este ceva de mirare, cici merge pdna la a arita
cum se uneste 0 culoare cu cealaltd pentru a produce o a
treia. Te invati cum sa faci pensulele de bland singepie,
de veveri{d si de pdr de porc, Atunci nu erau altele. Ob-
servatorul va fi uimit vizand cum, cu o cantitate asa de mici
de culori, maestrii acestia au putut sd facd lucrdri ce trezesc
invidia, fie prin stralucirea, fie prin conservarea lor, dupao
duratd de patru secole. Dacd noi, care credem ca i-am in-
trecut prin descoperirile noastre in chimie, am putea si ve-
dem dupd o asemenea trecere de timp ce vor fi devenit
picturile noastre moderne, poate ne-am gandi atuncicd ar fi
trebuit sd finem seamd de aceastd antici simplicitate. Pen-
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tru a nu vorbi decat de culoarea neagra, se vede cd ei
n'aveau decat cinci feluri, pe c¢idnd azi putem ardta 16
feluri.

Partea treia a cidrtei incepe prin a spune cum se lu-
creazd pe zid in fresco. Vorbeste despre culori, despre ten-
cuiali, despre masurile de luat si despre modul de a de-
sena. De acolo conduce la pictare dupad metoda profesati
de Giotto lui Taddeo Gaddi, si prin acesta din urmad lui
Agnolo fiul sdu, maestrul lui Cennino; si aci Cennino re-
marcd faptul cd Agnolo picta mai bine decat tatd-siu. Nu
ma voi intinde asupra acestei parfi a lucrirei penfru a nu
repeta preceptele autorului; voi spune numai cid ele sunt
asa de clar si asa de bine ordonate in partea aceasta a
cirfei, incdt trebue sd fie de-o imensi utilitate artistilor in
viafd, cari nu erau decit prea lipsiti de informatii precise si
practice asupra acestei importante maniere de a picta. In
partea aceasta, autorul stabileste regula proportiilor corpului
omenesc cu simplicitate si claritate, Lucru ciudat e, ca vor-
bind de corpul femeii, zice: ,Voi ticea asupra proportiilor
femeiei, cdci corpul ei n’are nici o misurd perfecti”. Sen-
tinfa aceasta care, dupd cat pare, era obisnuiti pe atunci,
poate servi de cdlduzd in judecarea pictorilor din acea
vreme. El continud apoi si invete pictura pe zid in fresco
s$i in secco, amestecurile de culori, remarcind pe acelea
care pot sau nu sid se intrebuin{eze la fresca; recomandai
artistilor sd faci uz de incleitul cu ou (sau fempera), care
se amesteca in culorile intrebuinfate pe zid in secco.

Dupd ce demonstreazi pictarea cirnurilor, autorul
trece la felul de a face vestmintele de orice culori si sein-
tinde in special asupra vestmantului de ultramarin care era
pe atunci in stil figurativ numit mantia Sfintei Fecioare.

El sfarseste aceastd a treia parte printr'un sfat asupra
pictdrei munfilor, copacilor, verdeturilor si constructiilor
de pe fond. D3 asupra acestora din urmi precepte pentru ale
pune in perspectivd, $i dupa ele se vede ci stiinta aceasta
era pe atunci foarte inapoiati. De aceea in vechile tablouri
arhitectura e intotdeauna defectuoasi si stabilita pe linii
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pufin rafionate, fiindcd maestrii acestia puneau punctul vi-
zual prea aproape $i se asezau prea sub clidire.

La inceputul pdrfei a patra, in trei capitole intregi,
Cennino spune cum si pictezi in ulei pe zid, pe panou,
pe piatrd, pe fier si peste tot unde-i vrea. Vorbeste despre
frecatul culorilor, zice c3 toate primesc ulei, afari de albul
de var, si nu numai cd vorbeste, cum observd Vasari, des-
pre maniera de a face campuri, ci si vestminte, carnuri,
munti, copaci, etc., si ceeace va mira mai mult, e de a ve-
dea cd acesti maestri bdtrani pictau i pe zid cu ulei fiert
la soare si nu la foc. Secretul acesta, dupd cidt stiu, n’a
fost niciodata atribuit altora detat lui Jean de Bruges; de
'unde e si mai evident pentru mine ca nu s’a citit niciodata
dincolo de cap. LXXXIX al acestei cir{i, sau dacd cineva
a citit pe cele cinci urmitoare, a ardtat cd nu le-a infeles,

cum o voi dovedi mai departe.
In cele opt capitole ce urmeazd, autorul trateazd des-

pre ornamentele pentru picturile murale, de aur, de cositor,
cu reliefuri. Fiindca veni vorba, voi nota un pasagiu din
cap. XCVI, in care apare dupd pirerea mea caracterul cin-
stit si religios al lui Cennino. In el spune cd trebue sd in-
trebuintezi intotdeauna culori bune si fine, mai ales la chi-
purile Sfintei Fecioare. Pe langd reputatia ce figidueste ar-
tistului, il mai indeamni s faca asa pentru a obtine indu-
rare si a primi dela Dumnezeu si dela Maica Domnului
sfinitatea sufletului si a corpului.

Trecind apoi la invdidmdntul picturei a {tempera pe
panou, did in opt capitole toate diferitele feluri de clei ce
sunt, zice el, temelia acester parfi a artei. Vine dupa aceea
si spune cum se prepard lemnul panourilor, cum se aco-
perd, adici cum se lipeste pdnza deasupia. Mijlocul acesta
va pidrea nou multor oameni: in ciateva imprejurari vom
putea fi mirati de a sti cd a fost practicat, deoarece va fi
suficient si hotdrascd dacid un tablou e antic ori nu, caci
modul de a intinde o pinza pe lemn inainte de a pune
cleiul era un punct litigios la modernii nostri, si cele mai
adeseori s'a crezut cid era o inselatorie a negustorilor. Vor-
bind apoi despre prepararea ipsosului, arati natura si ma-
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nipularea lui, modul de a’'l pune, cum se racaie, cu ce in-
strumente ; s1 de toate acestea vorbeste indelung pand la
cap. CXXIL

De acolo pani la cap. CXXXI, autorul trateazd despre
desenul pe panoul preparat cu ipsos, cum se scot in relief
frizele si alte ornamente frumoase tot de ipsos, cu vernis
sau cu ceard, in felul cum se practica pe vremurile acelea,
ca si pe zid.

In alte noua capitole, Cennino ne di un tratat complect
despre modul de a polei cu aur: cum se pune si se scli-
viseste bolul, cum se poleeste, si cum se scliviseste aurul,
cu ce fel de piatrd sau de dinti: printre pietrele acestea,
invata sa faci una de lapis ametist cetrebue sa fi fost deo-
bicei in uz la majoritatea pictorilor. Asa de mult finea |la
desdvarsirea artei sale, incat coboard a spune cum frebue
sa repari locurile unde aurul nu s’a prins curat, si stitueste
pentru binele artistului de a reincepe intregul camp. De aci
demonstreazd cum si din ce parte trebue sa sclivisesti, fard
sd uite ce aur e mai bun pentru draperii pe tablouri, acela
pentru rame, acela pentru micile frize si ornamentele minu-
fioase.

Panid la cap. CXLIIl, se vidd tratate in toate detaliile
lor: graunfarea aurului la poleit, curdtirea contururilor fetei,
draperiile de aur, de argint si de diferite culori. Vine apoi
aplicarea pe zid a cositorului aurit, modul de a acoperi
dintru'ntdi cu culori a tempera si de a reveni sau lustru’
cu culori in ulei; si cu sigurantd cd pasagiile acestea care
se gasesc in cap. CXLIN si urmitoarele dovedesc cat de
priceput a fost contele Cicognara zicand ca gaseste intr'un
tablou (ce’i apartinea) diferite feluri de picturi.

Cu aceeasi grija si aceeasi dragoste, Cennino sfitu-
este in cele sase capitole urmatoare, cum sa imitezi cati-
feaua si draperiile pe zid, matasea pe tablouri si tot felul
de vestminte bogate cu albastru ultramarin, aur sau pur-
pura. De aci demonstreazi pictura @ {empera peniru carnu-
rile de orice fel, cum sd imi{i un om mort sau ranit, toate
varietdfile de barbi si de par. Insfarsit, spre a nu lasa ni-
mic despre care sd nu dea precepte, vorbeste de pictarea
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pe zid si pe tablouri a apelon réurilor si pestilor.

Obiceiul depe vremea aceea voia ca S8 se imboga-
feascd picturile cu ornamentatii de aur pentru care trebuiau
mordanti. In trei capitole, Cennino vorbeste despre natura,
intrebuintarea si cleiul acestor mordanti.

Insfarsit, in alte trei capitole, invaii cum si cind e
necesar sd vernisezi un tablou pictat., Numai aci mi se
pare cd a gresit, nepdstraindu-ne felul verniului de care se
uza in secolul acela, cum am notat s1 pe marginea textu:
lui.

Folosul ce se poate trage din cap. CLVIl si din cele
trei urmdtoare nu e fird importan{a. Ele au ca subiect mi-
niatura, poleitul pe hartie si in cdrti. Mai multe persoane
credeau ca disparutd descoperirea mijloacelor intrebuinfate
de cei vechi pentru a face aceste frumoase poleiri care inca
mai impodobesc paginile manuscriselor. Trebue si-1 fim
foarte recunoscitori lui Cennino al nostru care, cu minu-
nata lui scriere, a scipat dela uitare secretul acesta al ar-
tei; si se va vedea cum o mare parte din succes constdin
natura ipsosului intrebuinfat, in dibdcia de a'l sclivisi, in
puritatea si grosimea foilor de aur. Ultimul din aceste pa-
tru capitole e intrebuintat la sclivisitul aurului, argintului,
si la cleiul pentru colorare. Cum padmantul verde, odati in-
trebuinfat, prinde cu greu verniul, autorul termind indicand
mijlocul de a’l vernisa la perfecfie.

Cap. CLXI e intr'adevdr curios. Autorul ne spune ca
pe atunci pictorii colorau faia omeneascid, si, ceva mai
mult, pentru a o potrivi o pictau in ulei si cu vernis. Ori,
nimdnui nu-i va putea trece prin cap cd secretul acesta ar
fi fost al lui Jean de Bruges. Dacd pictorii din epoca aceea
ajunseserd sid frece culorile cu ulei destul de fin pentru o
intrebuin{are asa de delicatd, cum ar fi avut oare asa de
putind judecatd pentru a nu sti sd imite pe tabloun ceeace
ficeau pe fetele vii ale bdrbatilor si chiar ale femeilor?

Dupd ce a terminat toate preceptele care duc la di-
feritele parti ale mestesugului picturei, Cennino trece, ca la
ceva folositor artigtilor, la un mic tratat in noud capitole,
asupra felului de a mula un cap viu st nudul intreg al al-
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tuia sau al sdu insusi; invatd cum se iau intiparnrile meda-
lillor, stampilele, monedele, descoperd secretul unei cenusi
proprii a face intipdririle obiectelor mici pentru a le turna
apoi ca pe cele mari in bronz sau in orice metal ar fi. Si
chiar dacd metodele pe care le profeseazi el nu gdsesc a-
cum partizani, cunoasterea lor nu rdmane mai pufin un lu-
cru nou si folositor pentru binele si istoria artei.

Aci, Cennino sfirseste tratatul practic si mecanic des-
pre toate manierele de a picta de pe vremea lui, tratat care
n’a fost de-atunci incoace compus de nimeni altul incepand
dela renasterea artei pdnd’'n zilele noastre, tratat care lipsea
picturei, avand in vedere ci ceilalti, cum am mai spus’o,
se ocupaserd mai mult de partea metafizicd decat de cea

practici,
Nu existd om cu judecati sdnitoasa care sd nu se
induiogeze la gindul cd autorul cdruia it datordm tezaurul

acesta I'a compus intr'o temniti unde’l aruncase mizeria la
greaua virsti de 80 de ani. Inchisorile delle Stinche, la
Florenta, erau destinate definufilor pentru datorii civile, cum
remarcd Bottari, loc, cit, Nu pot ierta lui Baldinucci recea in-
diferen{d cu care spune, in viata lui Cennino : ,Putem zice,
cd Cennino a ficut lucrarea aceasta fira alti turburare sau
ocupatie a min{ei, sau dela cineva, asa cum poate pricinui
sdricia, deoarece se giseste datati delle Stinche, inchi-
soare din Florenfa numitid astfel de primii definufi ce-au
fost trimisi acolo dela castelul delle Sfinche, din Valdigre-
ve“, Deci nu-i deajuns cd mizeria priveazi de libertatea lui
pe un om venerabil dupd pdrul siu alb, pe un artist care,
dupa spusele lui Vasari, ficuse la Florenta ,mai multe lu-
crari cu maestrul sdu si o Fecioard Mariacu totul de mana
lui sub loja spitalului Bonifazio Lapi, asa de bine colorati,
adaogd Vasari, incat pand azi s’a pistrat perfect de bine!”,

Pe cind maestrul lui lisase fiillor s3i imense bogitii
la moartea sa, nenorocitul elev rdmdisese spre declinul vie-
fei ca un cersetor, poate ducindu-se si moari in vre-o in-
chisoare sau vr'un spital. Nu pot s&’'mi inchipui ce I'a a-
dus la o asa extremitate, Dacd iau in considerafie meritul
sdu ca pictor, se pare, dupd mdrturiile deja citate, a nu fi
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fost un artist fard valoare. Dacd iau in consideratie cartea
sa despre artd, vid ci posedd o stiinfa complectd si uni-
versali despre toate pirtile acestei arte; si dacd insfarsit iau
in consideratie felul sau de a scrie, ceeace este deobicei
piatra de incercare cu care se incearcd spiritul unui autor,
vid ci domneste intotdeauna la el modestia, recunostinta,
dezinteresarea, onestitatea si religia. De unde trebue sa
conchid, cd vre-o mare nenorocire, vre-o boald sau batra-
nefea, 'au adus in aceasti grozava stare, pé care a supor-
tat’'o cu o mare tirie sufleteascd, cici in toatd lucrarea lui
nici-un cuvant de plangere impotriva nenorocului nu-i scapa
din pand. Si admirim cum destinul potrivnic, care uneori
urmareste chiar si dupd moarte, nemuliumit de a’l fi co-
plesit la bidtrdnete, a tinut timp de patru secole acoperitd
cu vilul intunericului partea cea mai recomandabili a ge-
niului sdu, geniu ce’i va asigura pentru intotdeauna o re-
putatie ilustrd si-i va trece numele pe lespezile de piatra
ale posterititei.

Am o adincid convingere, cd publicarea acestei scrieri
trebue sd fie de-un mare folos pictorilor prezenti si viitori,
mai cu seamd pentru tot ce priveste picturain fresca; mij-
loc, spre rusinea noastrd, cu totul uitat sau pierdut, s1 nu
se poate si nu avem o mare incredere in cuvintele lui
Cennino despre aceasti parte a artei, caind ne géandim ca
Vasari, care’l vizuse, il socotia un mare colorist. In ce pri-
vesc celelalte feluri de a picta, se va gisi cine sa profite
de preceptele autorului nostru.

Voi spune numai despre pictura in ulei 1).

1). Aci pirisim pe cavalerul Giuseppe Tambroni, trimitand la
cartea lul pe acei ce vor vol sa citeasci sfarsitul prefelei sale. Ea are
de scop sa demonstreze ca [talia a fost pe nedrept deposedatd de Jean
Van Eyck, §i ca numai ei Ii revine cinstea de a fi nascocit pictura in
ulei.

Pictura in ulei, fie cA Italia a nascocit-o ori nu, a produs desi-
gur multe capo-d'opere; insi a distrus pictura monumentala (fresca),
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nu numai desvoltand gustul lucrurilor mici §i mijloacelor mici, dar gi
facand lucrul aga de lung gi aga de greu, Incat o intreprindere mare
pare impracticabild cu ea.

Acei cari gtiu ce greutdfi trage dupd sine, se Inlreaba cum cei
vechi au facut atatea §i au gisit atitea de facut. Artigtii n'aveau o zi
mai lunga ; micii printi §i particularii, n'aveau pungi mai adinci decét
marile noastre State. La asta, Cennino rdspunde : ,Noi cunogteam pic-
tura in ulei, dar nu ne serveam de ea. Aveam mijloace repezi §i sim-
ple. Repeziciunea aceasta nu excludea des#ivargirea”. Tavanurile lojelor
lui Rafael, sunt tiiate in trei buciiti, adica trei zile de execufie, fiece
bucati trebuind si fie sfargita in ziua cand a fost inceputi. Liturghia,
zice-se, e in 18 buc#fi: 18 zile: tablourile de 18 picioare pitrate, ale
lui Agnolo Gaddi, la Santa-Croce, sunt tmpérfite In 15 buciati: 15 zile ;
etc., ete. Acest simplu expozeu cuprinde toatd chestia practica a pie-
turei monumentale ; el explica atitea si aga de mari lucrdri, incat dea-
bia le infelegem; spune cum particalarii §i micile republici din Italia
puteau atunci, ceeace imperii mari n'ar putea azi.

Daci ne e ingiduit si ne rostim gandul, vom spune mai mult;
credem ci pictura in ulei a existat intotdeauna, §i ci Jean de Bruges
n'a fost decat nascocitorul unuia sau catorva verniuri (nu se gtie daci
a inventat unul sau mai multe) care o ficeau tare i strilucitoare, §
cd secretul siu a murit cu el

Intr'adevar, pentru a fixa pictura pe zid sau pe tablouri, nu sunt
decat trei mijloace : varul, clejurile $i corpurile grase.

Varul provenit din zid (pismut), se reintoarce pentru a fixa cu-
lorile ; asta e fresca, e ultimul lustru dat unei cladiri.

Cleiurile, cum sunt: lapte, oud, gume, piei, mizguri de orice fel,
fac o mare varietate, dar care ajung cu toatele la acelag scop: un re-
zultat plicut, fird actiune impotriva umezelei.

Atunci, pentru a remedia acestui inconvenient, vin corpurile
yrase. Ele nu sunt decit doud: uleiul 9i ceara, care gi-au imprumutat
intotdeauna un ajutor reciprac. Cum sa ne Inchipuim c# unul a fost
cunoscut fird cealaltd ?

Acolo unde era prelerinfd, ne-am grabit prea tare si conchi-
dem ca putea fi nestiinfi. Antichitatea a preferat pentru tablouri ceara ;
intr'adevir, dacd pictura aceasta e poroasi, greoaie, fiird accent, asa
cum 0 facem noi, devenea find, clara sl strilucitoare, odatd lusstruity
cum o intrebuintau Grecii.

Daci Evul Medin a preferat fresca si tempera, adicd cleiurile.
monumentele dovedesc ce dreptate au avut, gi lucrarea lui Cennino
stabileste hotdrator ca ei n'au ficut asta din nestiinfi.

Si lisim deci pe cavalerul Tambroni si se incurce intr'o discutie
ce n'are nici un interes pentru noi, % si trecem repede la cartea lui

Cennino.
(Nota lui Victor Mottez)



CARTEA DESPRE ARTA

sau

TRATATUL DE PICTURA

AL LUl CENNINO CENNINI

Partea intaia

Aci incepe cartea despre artd, ficutd si com-
pusd de Cennino da Colle, spre proslivirea lui
Dumnezeu, a Fecioarei Maria, a Sf. Eustatiu, a Sf.
Francisc, a Sf. loan Botezétorul, a Sf. Anton de
Padova, si in deobste a tuturor Sfintilor si Sfinte-
lor lui Dumnezeu, si spre glorificarea lui Giotlo, a
Iui Taddeo si a lui Agnolo maestrul lui Cennino,
si spre folosinfa, binele si castigul celui ce vrea
sd ajungd la aceasté arta.

CAPITOLUL 1|

La inceput, Dumnezeul Atotputernic a facut cerul si
pimantul, iar mai presus de tot ce trieste si respird, a fi-
cut pe birbat si pe femeie dupid propriul Lui chip, inzes-
trindu-i cu toate virtutile, Din nenorocire, Adam a trezit in-
vidia lui Lucifer, care, prin rdutate, sagacitate si inseldciune,
a impins la pacat, impotriva poruncei lui Dumnezeu, pe
Fva, care a farat si pe Adam. Dumnezeu, s’a maniat tare
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pe Adam, si a pus pe Arhanghel si-i izgoneasca din Rai,
pe el si pe tovarasa lui, zicindu-le: — ,Fiindcd n’ati ascul-
tat de porunca ce v'a dat Dumnezeu, prin ostenelile gi
munca voastrd va veti petrece viata“. — Adam, pe care Dum-
zeu il alesese de tatd al nostru al tuturor, pe care il inzes-
trase in chip asa de nobil, si-a recunoscut gresala si a pa-
rasit gandul stiinfer pentru a se intoarce sa gaseascd modul
de a trdi prin munca cu mainile; si, astfel, el a inceput cu
sapa, iar Eva sd toarcd. Au urmat apoi mai multe mestesu-
guri, nascute din nevoe si diferite unul de altul. Unul ce-
rand mai multa stin{d decat altul, nu puteau fi toate deo-
potrivd; deoarece stiinfa e cel mai placut. Dupi aceasta a
urmat alta, care-i datoreazd obarsia si-i vine de-aproape,
formandu-se prin lucrul mainilor. Aceasta e o arta care se
chiama picfura si cere sa ai fantezie si abilitate in maini ;
sa giasesti lucrurt nemaivazute, ascunse sub formele cunos:
cute din naturd, si sd le exprimi cu madna, asa incit si te
faca sd crezi cd ceeace nu existd, este. Deci pe bund drep-
tate meritd s’o punem sd seadid in al doilea rind dupi sti-
intd si s’o incununidm cu poezie. Motivul este ci daci poe-
tul, numai prin stiinfa sa, poate si se simtd capabil si liber
de a compune si alega impreund pe da si nu, cum ii pla-
ce, dupd vointa sa; tot astfel pictorului ii e data libertatea
de a putea compune o figurd in picioare, stand jos, juma-
tate om jumadtate cal, cum i1 place, dupid fantezia sa. Deci
m’asi socoti fericit de a putea servi tuturor acelora cari isi
simt mijloacele, stiinfa ori capacitatea de a impodobi aceasta
stiinfa principala cu vre-o giuvaerica, si acelora cari cu cu-
raj si fara multd stiinfd se afirmd si oferd stiinfei pufinul ce
le-a dat Dumnezeu.

Ca un mic mestesugar ce praclicd arta picturei, eu,
Cennino, fiul lui Andrea Cennini, ndscut la Colle di Val-
delsa, am fost inifiat in secretele mestesugului timp de 12
ani de fiul lui Taddeo, Agnolo din Florenta, maestrul meu,
care a invifat acest mestesug dela Taddeo tatdl sau. Taddeo
a fost botezat de Giotto si i-a fost ucenic 24 de ani- Giotto
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a schimbat arta picturei; dela forma greaca, a condus’o la
forma latind moderna, El a stipanit arta cea mai deplind
ce-a avut vre-odatd cineva, mai apoi, in puterea sa. Spre
folosinta tuturor acelora cari vor sd ajungd la aceastd arti,
voi notd ceeace m’a invd{at Agnolo maestrul meu, si ceeace
am incercat cu mana mea; invocind inainte de toate pe
Inaltul si Atotputernicul Dumnezeu, in persoana Tatdlui, Fiu-
lui s1 Sfantului Duh ; apoi, pe acea dulce mijlocitoare a tu-
turor pdcitosilor, Fecioara Maria; pe Sf. Luca evanghelistul,
primul pictor crestin; pe Sf. Eustafiu, patronul meu, si in
general pe tofi Sfintii si Sfintele din rai. Amin.

CAPITOLUL I

Cum unii vin la artd din imbold sufletesc, si al{ii
in speranta céstigului.

Nu fird un puternic imbold sufletesc se indreapta unii
spre arta aceasta, pentru care simt o dragoste fireascd. La
desen, inteligen{a se delecteazd singurd, cdci natura ii im-
pinge dela sine spre asta, fird nici-o cidliuzi, fird maestru,
prin imboldul sufletesc. Pentru a ajunge si-i cunoascd bu-
curiile, urmeazd ci trebue sd giseascd un maestru si, la
acesta, sd se pregdteascd cu dragoste la ascultare, stand
in serviciul lui pentru a ajunge la desdvarsire 1), Sunt alfii,
cari urmeazd din sirdcie si nevoia de a trdi, adicd in spe-

1) Timpul uceniciei incepea mai devreme cu al 10-lea, 11-lea si
al 12-lea an. Ingres, Delacroix §i Chasseriau au mai avut fericirea, sa
Inceapd agsa de curidnd. E un mare inconvenient, ci azi cei mai mulfi
pictori iIsi Incep ucenicia la varsta, cand sburdilnicia tinereasca ,fi dis-
pune sd se supund Amorului® 3i nu vor sa mai stie de ,servit* si cind
toecmai cei mai plini de talent nu mai cred in maestri, si imediat bat
drumuri proprii, fira sa'si fi invilit cum trebue specialitatea, spre ma-
rea pagubi a lor ingile i a artel.

Vedem, in timpurile mai noi, cum pictorii gi piclorifele, cresc ca
ciupercile pe billegar, tocmai fiinded iscusinfa technicd nu mai joaca
aproape nici un rol gi fiecare om, bdtrdn sau tdnar, inzestrat cu ceva
simf estetic vrea sd facd in cel mai scurt timp tablouri i sd poatd expune.

(Nota lui P. Willibrord Verkade)
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ranta castigului si chiar din dragoste pentru artd; dar mai
cu seamd trebue si laudim pe aceia cari vin la artd din
dragoste si din nobletea inimei.

CAPITOLUL Il

Cum trebue si se poarte mai ales acela ce vrea
sd ajungd la arti,

Deci, voi pe cari un spirit delicat vd indreapti spre
inbirea virtufei, si cari vd destinafi mai ales artei, incepeti
prin a va imbrica cu vestmantul acesta: iubire, teami, as-
cultare si perseveren{id. Cat vefi putea mai curdnd, punefi-vi
sub cdlauzirea unui maestru la invdtiturd; si pardsiti-1 cit
mai tarziu posibil.

CAPITOLUL IV

Cum i}i demonsireazad regula din céate parti si
ramuri se compun artele.

Temelia artei si inceputul oricdrui lucru manual se ba-
Zpazd pe desen si culoare. Aceste doud pirti cer sid stii a
freca, sau frdmanta, a inclei, a gruntui cu ipsos, a racai
ipsosul si a'l sclivisi, a face ornamente de ghips, a pune
mordanti, a polei cu aur, a sclivisi, a face fempera, cam-

puri 1), a ponsa 2), a sculpta (adici a reliefa 3},
a cizela 4), a adanci (sculpta) contururile 5), a colora, a

1) Campeggiare — a face fonduri si a picta tonurile simple.

2) Spolverare — a face poncivuri §i a scoate tiparul unui desen
cu carbune pisat.

3) Grattare — a desena adancind contururile, In special pe ziduri.

4) Textul italian spune: granare, 0 vero camusciare. Literalmente,
a face graunfos aurul sau a struji cu un instrument mai gros decat
cel ce slujegte la granare. Granare insemneazi: a face pe cAmpul po-
leit cu aur al unui tablou puncte dese cu ajutorul unui fier ascufit ba-
taindu-l cu un ciocan.

5) Ritagliare — a detaga contururile unei figuri pe fondul unui
tablou, cu ajutorul pensulei ori al unui fier ascufit.
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orna $1 a vermisa pe lemn, adici pe panou. Pentru a lu-
cra pe zid, trebue si stii si uzi, si pui tencuiala, s’'o nete-
zesti, s'o lustruesti, s desenezi, sd colorezi in fresco, sisa
duci la sfarsit in secco, sd faci tempera, si ornezi 1 si sa
termini pe zid 2). Asa e regula marilor maestri despre care
am vorbit. Sub déansii am invatat eu pufinul ce stiu $i pe
care il voi expune aci parte cu parte.

CAPITOLUL V

In ce mod incepi sia desenezi pe tablifa;
si in ce ordine,

Cum am spus, trebue si incepi prin desen. Trebue
sd stii in ce ordine se incepe a desena cit mai adevirat.
Intai si'ntai (trebue neapirat) si ai o tidbliti de lemn de
merisor, pe fiece fal{d de mdarimea unei palme, bine lustruitd
si limpezitd, adicd spdlatd cu apd curatd, frecatd si lustruitd
cu sepia de care se slujesc argintari pentru a face intipa-
riri. Cind tdblita aceasta e bine wuscati, ia destul os frecat
timp de doud ore pentru a sta bine. Cu ciat e mai usor, cu
atat e mai bun, Apoi strange’l, {ine’l infisurat intr'o hartie
uscatd, si cand ifi va trebui pentru a prepara tabli{a, ia ceva
mai pufin decat o jumaitate de bob din acest os, sau mai
pufin; si amestecd acest os cu scuipat §i intinde’| peste
toata tdblita, inainte de a se usca. Tine zisa tdbli{d cu maéana
stingd, sicu varfurile degetelor mdinii drepte bate in tablifa
aceasta pand cand s’'a uscat bine, si pani cind osul s’ain-
tins tot asa de egal intr'un loc cat si intraltul,

1) A face ornamente.
2) Poate vefi gasi copilareasca traducerea acestui capito]. Totus:
mi se pare curios 3i demn de atentie. intdi si 'ntai fiindca face cunos-
cut toate preparativele ce precedau opera pictorului pe panou gi in
fresca, g1 apoi fiinded cuvantul acesta a duce la sfargit in secco ne face
si vedem ceeace Cennino repeta mai tarziu, ca cei vechi retugau mult
pictura aceasta. Eu cred, ca Vasari, ca aceasta era un rau, ¢i ca cu
¢rijd i rabdare pofi ajunge si faci aceste retugsari aproape inutile,
(Nota lui Victor Mottez)
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CAPITALUL VI
Cum se desencazd pe tdblite de diferite feluri.

Pentru aceeasi intrebuinfare, mai e bund si tidblita de
smochin foarte bitrin. La negustori, mai sunt si altele de
care se uzeazd: ele sunt de pergament pregitit cu ipsos
acoperite de alb cu ulei. Pentru a le acoperi cu os, urmeazé
metoda pe care am indicat-o mai sus.

CAPITOLUL VI
Ce fel de os e bun pentru a prepara 1&blijele.

Trebue sd stii ce oase sunt bune, la oasele dela coa-
stele si dela aripile gdinei, sau claponului; cu cat sunt mai
bitrine, cu atit sunt mai bune. In starea in care le gisesti
sub masd, pune-le pe foc; si cind vezi cd au devenit mai
albe decit cenusa, scoate-le afard, freacd-le bine pe piatra
de frecat, cum am spus-o mai sus, si serveste-te de ele

CAPITOLUL VI

in ce mod trebue s# incepi a desena cu condeiul,
si cu ce lumind.

Si oasele de jigou si1 de spati de miel sunt bune
arse si preparate cum am spus-o. Dupd aceea, sd ai un
condei de argint sau de arami, sau de orice ar fi, numai
virful sd fie de argint, indeajuns de fin, lustruit si frumos.
Apoi sd incepi, de pildd, si desenezi lucruri cidt mai usoare
cu putin{d, pentru a obicinui mina, si cu condeiul s3 mergi
pe tdbli{d asa de incet incdt de-abia sid se poatd vedea din-
tru'ntdi ceeace incepi si faci, intidrind trdsdturile pufin cite
putin, si revenind deseori pentru a face umbra. La extre-
mitdfile pe care vrei sd le faci mai intunecate, trebue si re-
vii de mai multe ori, si din contrd, peste reliefuri si retu-
sezi foarte pufin. Trebuie sd iei drept cirmi si ciliuzi de
ceeace pofi vedea, lumina soarelui, pe aceea a ochiului tiu,
si mdna ta; cdci fard aceste trei lucruri nu se poate face
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nimic rezonabil. Aseazi-te, cind desenezi, sub o lumina po-
trivitd ; soarele sd te bati din partea stingd. Pregitit in fe-
lul acesta, poti incepe sd incerci a desena, desenind pufin
in fiecare zi, pentru a nu te desgusta si a nu te plictisi.

CAPITOLUL 1X

Cum trebue s# dai, dupd proportia luminei, clarul
sau obscurul figurilor tale, dandu-le proporiia
reliefului.

Dacid din intidmplare, cind desenezi ori copiezi in ca-
pele (biserici), sau pictezi in alte locuri putin favorabile, f{i
s’ar intdmpla si nu poti avea lumina din partea stangd sau
cum ifi convine, urmeazd sd dai relieful figurilor tale, ori
desenului, dupi asezarea ferestrelor ce gdsesti in aceste lo-
curi §i care trebuesc si-fi dea lumind. Si astfel, urmérind
lumina din orice parte ar veni, opune reliefului obscurul,
cum am spus. Dacid s’ar intimpla ca lumina si vinid ori si
straluceascd din fatd, sd isbeascd mijlocurile, tot asa aran-
jeazd-{i relieful prin claruri si obscururi dupd cum am spus.
Si dacd lumina ar pédtrunde printr’o fereastrd care ar fi mai
mare decat celelalte din acelasi loc, {ine-te intotdeauna de
lumina cea mai vie, si cauti de-o urmdresie si o intinde in
chip rezonabil: c#ci, din lipsa acesteea, lucrul tdu nu va
avea nicizun relief si ar deveni ceva prea simplu si de pu-
tind destoinicie.

CAPITOLUL X

Modul si ordinea de a desena pe pergament si pe
pAnzd de bumbac, si a umbri cu aquareld,

Revenind asupra directiei ce urmdm, vom vedea ci se
poate desena pe pergament si pe pédnzd de bumbac. Pe
pergament, potli desena cu condeiul indicat, raspandind ici
si colo osubl pe care:l intinzi cu laba de iepuré pe perga-
mentul uscat, dupi ce l-ai presdrat sub formid de praf sau
de vernis de scris. Dacd vrei, dupd ce ai desenat cu con-



8

deiul, sd faci mai bine in{eles desenul, intireste cu cerneald
peste extremitidti dupd trebuin{ii; apoi umbreste cutele cu
o vipsea subtiati cu cerneald, adici o coaji de nuci plini
cu apd pentru doua picaturi de cerneald; si umbregte cu o
pensuld ficuti din par de coadd de veveritd, cele mai ade-
seori. 91 astfel, dupid nevoile obscurului, intunecd aquarela
adiogind citeva picidturi de cerneali. Deasemeni te pofi
servi, pentru a umbri, de culori in formid de turtisoare (ta-
blete de aquareld) de care uzeazi miniaturistii, temperiand
aceste culori cu gumd ori cu albus de ou, bine bitut si
lichid.

CAPITOLUL XI
Cum se poate desena cu creionul de plumb 1).

Se mai poate, fird prepararea cu os, desena pe hartie
cu creionul de plumb (plaivasul), facut din doud parti plumb
si o parte cositor, bine bitute cu ciocanul.

CAPITOLUL XII

Cum, inseldndu-te la desenarea cu plaivasul, poti
sd stergi.

Pe hartie, poti desena cu suszisul plaivas, dupd sau
fard preparare prealabild cu os, 3i dacd {i s’ar intdmpla cite
odatd sd te inseli si sd vrei sa stergi vr'un semn ficut cu
acest plumb, ia pufin miez de paine, freacd pe hirtie, si
vei sterge ce-i vrea. Si tot astfel pe hartia aceasta poti si
umbresti cu cerneald, culorile sau tabletele miniaturistilor
amestecate in suszisa temperi.

CAPITOLUL XIII
Cum trebue s& se practice desenul in penifa.

Dupi ce te-ai dedat la aceste exercifii un an de zile’
ori mai mult sau mai pufin dupid cum vei fi prins gust si
placere, poti cite-odatd sd desenezi pe hartie numai cu o

1) Plaivasul.
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pand fin ascufitdi. Atunci deseneazi cu delicate{i conducin-
du-ti clarurile, semi-tonurile si obscururile, putin cite putin,
revenind de mai multe ori cu penita la lucrarea ta. Si dac#
vrei ca desenurile tale si fie ceva mai desavirsite, di-le cu
putind aquareld, cum am aridtat mai sus, cu o pensula as-
cufitdi de par de veveritd, Stii ce {i-se va intimpla, practi-
cand desenul in penitd? Ci te va face indemdinatic, versat
si capabil de a desena multe din capul tiu.

CAPITOLUL X1V
Cum trebue s& ascuti pana pentru a desena.

Daca vrei sd stii cum se ascute pana aceasta de gisci,
ia 0 pani foarte fare si tine-o dealungul a douii degete de
Ja mdna stingd, pe lat; si ia un briceag bine tdietor; si ia,
pentru litime, un deget din lungimea penei, si ascute-o,
tragand briceagul spre tine, ficind ca tidietura si fie egali
si la mijlocul penei. Apoi pune din nou briceagul pe una
din marginile penei, adici pe marginea stingi care se uita
spre tine, si goleste-0 s ascute-0 in varf;iar cealaltd parte,
tai-0 rotund micsordnd spre acest varf, apoi intoarce pana
in jos si pune-0 pe unghia degetului cel mare dela mina
stingd ; si frumusel, putin cite putin, goleste si taie acest
varfulet si fA tdieturd groasid ori find, dupd cum vrei sd de-
senezi sau si scrii.

CAPITOLUL XV
Cum trebue si ajungi la desenul pe hartie coloraté,

Pentru a veni la lumind pas cu pas si a incepe sa
gisesti principiul i poarta ce duce la pictare, trebue sa
alegi o alti manierd de a desena decidt aceea pe care am
descris-0 pani acum. i aceasta se chiama a desena pe har-
tie colorati, fie pe pergament, fie pe hirtie obicinuita. Daca
vrei sd le colorezi, si unul i alta se coloreazd 1in acelasi
chip, cu aceeasi' tempera, Si poti si-ti faci culorile, fie ro-
siaticd, fie culoarea inului, sau verde, sau azurie, sau cenu-
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sie, sau rosu-aprins, sau cum ifi place; cdci toate vor ace-
easi femperd si acelasi timp pentru a freca culorile, $i pe
toate se poate desena in acelasi fel. Este adevirat ca cu-
loarea verde e cea mai rdpandita si aceea de care multi u-
zeazd cel mai mult, fie pentru a umbri, fie pentru a scoate
in relief albul. Desi i{i voi arita mai tirziu manuirea culo-
rilor, natura si amestecurile lor, o sid-{i dau aci pe scurt un
mijloc usor pentru a colora hartille de care ai nevoe pen-
tru a desena.

CAPITOLUL XVI

Cum se face culoarea verde pentru héartia de desen,
si cum se Infrebuinteaza.

Cind vrei sd colorezi 0 foaie de pergament sau de
hartie obicinuitd, ia o jumaitate de nucd de pimant verde,
jumitate din aceasti cantitate de ocru si pe jumitatea ocru-
lui, alb de plumb, os cit un bob (din acelasi os de care

te-am invifat si te servesti pentru a desena) si o jumitate
bob de chinovar; si freaci bine pe piatra de frecat, toate

lucrurile acestea amestecate impreund si subtiate cu apd de
put, sau de fintani, sau de rdu. Si freacd-le, cat te lasi
puterile sd freci, cidci niciodatd nu pot si fie prea frecate;
cu cit sunt frecate mai mult, cu atit iese culoarea mai per-
fectd. Apoi amestecd lucrurile ce am spus cu un clei din
acest amestec si tirie: ia o bucati de clei dela spiteri, nu
de clei de peste, si pune-o intr'o craticioari spre a se mu-
ia in doud pahare de apia limpede si curati, timp de sase
ore. Apoi, pune criticioara aceasta pe un foc potolit, si ia-i
spuma cind fierbe. Cand a fiert nitel, si vezi cleiul bine
subtiat, scurge-l de doud ori.- Dupa aceea, ia un vas de pic-
tor, destul de mare si incdpdtor pentru aceste culori frecate,
si pune in el clei de #dsta indeajuns pentru ca culoarea si
curgd bine din pensuld; si ia o pensuld de par de porc
destul de groasd si moale. Atunci si ai hartia pe care vrei
s’0 colorezi, si si intinzi culoarea aceasta dealungul peste
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campul hartiei tale, plimband méana usor de tot, cu pensula
pe jumaitate uscatd, cand intr'un sens cdnd intr’altul; si ast-
fel vei da de trei, patru sau cinci ori, pana ce vezi hartia
coloratd deopotrivd; de fiece dati, asteapta ca dititura din-
nainte sa fie uscatid, Dacd observi ci hartia, in timpul ope-
rafiei, se zgarceste, e semn ci cleiul este prea tare. De in-
datd ce vei fi dat primele straturi, indreapt-o. Cum ? Punand
intr'insul api cildicicd si limpede. Cind foaia s’a ficut si
s’a uscat, ia un cuftit si treci peste ea frecind incetisor cu
taisul, pentru a inlatura micile asperitati ce ar fi pe hartie.

CAPITOLUL XVII

Cum irebue s3i colorezi pergamentul, si in ce mod
sa-] lustruesti.

Cand vrei sid colorezi pergamentul, se cade si-l pui
in apa de fintinid sau de put, pani ce devine moale si usor
de manuit. Apoi intinde-l cu cuisoare pe o scinduri, ca o
piele de tobd; si, cum am spus mai sus, di-i culoarea pu-
fin cate putin. Dacd se’ntimpld ca pergamentul ori hértia
sd nu fie lustruite si intinse dupa cum doresti, ia-le si in-
tinde=le pe o scidndurd de lemn de nuc sau pe o piatrd bi-
ne netezitd si curatd. Dupid aceea, pune o foaje de hirtie,
foarte curatid, peste aceea pe care ai colorat:0, $i cu o pia-
tra de sclivisit aurul, lustrueste frecind cu toati puterea
mdinilor tale. In felul acesta foaia va deveni moale si lus-
truitdi, E adevirat cd unii preferd sd lustruiasci direct pe
foaia colorata, pentru cd piatra de sclivisit, plimbandu-se
chiar pe hartie, 1 adaoga putfin lustru. F4 cum vei vrea; dar
primul meu mijloc e cel mat bun. Motivul e, cd frecind cu
piatra de sclivisit pe culoare pentru a o lustrui, iei lustrul
creionului de care te vei servi pentru a desena; si tot astfel
la agquarela ce vei da, nu vei obtine nici clarurile nici nuan-
tarile, ca cu primul mijloc, Sif nihil hominibus 1), fi cum
vei vrea.

1) Ar trebui spus: sit nihilominusete. Oridecite ori autorul a
vrut sa se serveasca de fraze latinesti, a fiicut-o alandala, ca oamenii
din popor. [Nofa cav. Tambroni)
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CAPITOLUL XVIII

Cum trebue sd colorezi hartia in negru,
sau violet.

Acum da’ti silinta sa faci culorile acestea. Pentru a-i
colora hartiile in culoarea neagri, sau violeti, ia, dupd can-
titatea foilor ce-am aridtat mai sus 1), o jumitate uncie 2]
de alb de plumb si cdt un bob de lapis amatita (piatrd
ametist 3), si freacd-le bine cat vei putea mai mult; cici cu
cat freci mai mult, cu atdt culoarea, departe de a se strica,
se indreaptd intotdeauna. Dupd aceea amestecd cleiul cum
am mai spus.

CAPITOLUL XIX
Cum tirebue sd dai hértiei culoarea indigo.

Pentru culoarea indigo, ia cantitatea aceea de foi ca
mat sus, o jumitate uncie de alb de plumb si cit doud
boabe de indigo de Venetia 4): freaci-le bine impreuni,
fard teamd de a strica frecand prea mult. Sfirseste cu ace-
lasi clei, cum am mai spus.

1) Cennino nu pomeneste nimic de acest numar, lasandn’l poate
la aprecierea celor ce vor sa'l puna in practici.

2) Uncie — 32 gr,

3) Piatra ametist era un rosu violet care, amestecat cu albul, fa-
cea o culoare viorie ca rosul Van Dyck. Cennino o descrie la cap. 42.

4) In loc de indigo de Venetlia, in italieneaseca din Codexul dela
Vatican, este: fndace maccabeo. Editorul Tambroni observa ca trebue
si fie baccadeo, deoarece se slujeau de indigo boabe (sau bacche, gra-
unte), uz de pe atunci inca 3i azi pastrat la Venelia, sau fiindca indis
goul extras din planta iese din scoarfa ca un graunte. S'ar mai putea
spune ci maccadeo sau baccadeo erau expresii intrebuintate de negus-
torii cari aduceau indigoul din Levant, si ca Baccadeo, ar fio coruptie
dela Bagdad sau dela Bacam, orags din India de unde se exporta in

Europa.
(Nota lui Victor Mottez)
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CAPITOLUL XX

Cum trebue s# vidpsesti hértia in culoarea
rosiaticd, sau culoarea piersicei.

Pentru a viapsi, in culoarea rosiaticd, cantitatea de fot
ca mai sus, ia o jumitate uncie de pamant verde la doua
boabe de alb de plumb si un bob de sinopia, sau rosu
deschis. Freaci cum se obisnueste, si amesteci totul cu
clei sau temperd,

CAPITPLUL XXI

Cum trebue si vapsesti hartia in culoarea
rosu aprins.

Pentru a face culoarea de-un frumos rosu aprins, tre-
bue si iei intotdeauna, pentru aceeasi cantitate de foi, o
jumatate uncie de alb de plumb si mai pufin decat un bob
de chinovar. Freacd totul impreund si amestecd fempera
cum am Spus mai Sus.

CAPITOLUL XXII
Cum trebue si vapsesti hértia in gris.

Culoarea gris se face in modul acesta. lei mai intai
un sfert uncie de alb de plumb, un bob de ocru deschis,
mai pufin de-o jumdtate bob de negru. Freacd-le bine im-
preund ca de obicei, pune clei cum am spus la celelalte.
addogand intotdeauna fiecdreea cel pufin un bob de os ars,
Si asta {i-este deajuns pentru a vdpsi orice hirtie in toate
culorile,

CAPITOLUL XXII

In ce fel pofi lua pe hiértie de calc périile esentiale
ale unei figuri bune sau unui desen.

Trebue sd mai stii, cd existd o hartie ce se numeste
hartie de calc, care’ti poate fi foarte folositoare pentru a
scoate copia unui cap, unei figuri sau unei jumatati de fi-
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gurd, dupd cum giseste omul de mana marilor maestri.
Pentru a avea bine contururile unui tablou, fie de pe hartie
fie de pe zid, si sd le ai in mod fidel, aseazd foaia aceasta
de hartie de calc pe figurd sau pe desen, si lipeste-o frumu-
sel la cétesi patru colfurile cu putind ceard rosie sau verde.
Imediat, prin hartia de calc va apédrea ca sub un vil figura
sau desenul de dedesubt, asa incat sd le poti vedea des-
lugit. Atunci, 1a o pand foarte bine ascutitid, ori o pensula
de pir de veverifid tot asa de fini, si, cu cerneald, urma-
reste contururile §i extremitdtile desenului de dedesubt, Tot
astfel indiciA usor cédteva umbre, dupid cum vei putea sa
vezi si si faci. Si, ridicind apoi hartia, poti ‘s3 adaogi cate-
va alburt si reliefuri, dupd cum vrei.

CAPITOLUL XXIV
Primul mod de a face o hértie de calc deschisa.

Cand ifi trebue hartie de calc si n'o gdsesti gata fa-
cutd, fi-o in modul acesta: la o foaie de pergament, di-o
unui papetier, si pune’l s’o racaie intr'atata incat si riméani
pufin din ea. Vezi si fie racéitd peste tot deopotrivd. Si e
transparentd dela sine, — Dacd o vrei mai deschisd, ia ulei
de sdiman{d de in curat si frumos, si unge foaia cu vati
imbibat3 in acest ulei, Las’o si se usuce bine timp de mai
multe zile; ea va fi perfectd si buni.

CAPITOLUL XXV
Al doilea mod de a face o hértie transparentd cu clei.

Dacd vrei sid faci aceastd hartie de calc intr'un alt mod,
ia o piatrd de marmord sau de porfir 1), bine lustruitd. Apoi
sd ai clei de peste si usturoi din acela de care vand spi-
ferii 2), si pune’l sd se inmoaie in apd curatd. Pentru sase

1) O marmori foarte tare, de un rosu-verde.

2) Indicatlia aceasta a lui Cennino incurci claritatea textului, de-
oarece cred cd nici pe vremea lui nu se cumpira usturoiul dela far-
macie, Bénuiesc insid cd ar fi* vorba de un extras de usturoi, clei azi
putem intrebuinfa insiyi cdpilanile acestea, asa cum le gasim la
zarzavagii.

(D. Belisare)
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cdtei de usturoi, un castron de apd curatd. Apoi, pune’l sa
hiarbd si, dupd ce a fiert, scurge’l de doud sau de ftrei ori.
Dupi aceea, ia clei din dsta bine limpezit, lichid si cildicel
si, cu o pensuld, in acelasi fel cum vipsesti hartille colo-
rate, intinde un strat din acest clei pe piatra foarte curata.
Piatra trebue sd fie mai intdi unsid cu ulei de masline. Si
cand cleiul acesta asa intfins s’a uscat, ia un cufit si, cu
varful, incepe si desfaci pe unele locuri cleiul acesta de pe
piatrd, indeajuns pentru a putea lua cu mana pielifa sau har-
tia aceasta. Mana sd-{i umble cu bdgare de seamd, pentru
a desface de pe piatrd in buni stare pielita aceasta, ca si
cum ar fi o hartie. Dacd vrei sd prepari pielifa sau hartia
aceasta inainte de a o desface de pe piatrd, ia ulei de in
bine fiert, cum o sd te invdt la capitolul mordantilor, si cu
o pensuld moale, di odatd peste tot, si las’o sd se usuce

timp de doua sau trei zile. Veir avea astfel o bund hartie
transparenti.

CAPITOLUL XXVI

Cum pofi face hiértie transparentda din

hartie obicinuita.

Aceeasi hartie transparentd despre care am vorbit, se
poate face din héartie obicinmitd. Cand hartia este find, ne-
tedd si foarte albd, unge-o cu ulei de sdmantd de 1n, cum
am spus mai sus, Hartia va devemi transparentd’ si buni.

CAPITOLUL XXVII

Cum trebue si te silesti a copia si a desena dupi
maestri cat poti mai mull.

Acum e timpul si mergi inainte, pentru ca sa poti
pune in practicd ceeace ai invatat. Ti-ai facut hartiile colo-
rate ; mestesugul tiu este sd urmezi calea aceasta. Ai con-
sacrat un oarecare timp desendrei pe tablife, cum te-am in-
viafat dintru’ntai; osteneste-te si delecteazd-te de a copia
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intotdeauna cele mai bune lucrdri 1) ce vei putea gisi iesite
din maéinile marilor maestri. Si dacd te afli intr'un loc unde
au fost mul{i maestri bum, cu atdt mai bine pentru fine.
Totusi iti dau sfatul acesta: alege intotdeauna pe cel ma;
bun si acela care are cea mai mare reputatie; si urmarindu’l
zi cu zi, ar fi impotriva firei s3 nu capeti ceva din maniera
si din aliurile sale. Pe cand daca te apuci sd copiezi astizi
dupd maestrul acesta, maine dupi celidlalt, nu vei avea ma-
niera nici a unuia nici a celuilalt, si poate ¢a din asta va
rezulta pentru tine o oarecare ciuditenie, ca §i cum ai avea
mintea harfuiti de aceste maniere diferite. Infr’'o zi vei
vrea sd faci ca acesta, maine ca acestilalt si astfel nu vei
duce nimic la desdvarsire. Dacd continui a nu urma decat
pasii unuia, va trebui ca inteligenta ta sd fie prea slaba
pentru a nu extrage din asta vre-un folos. Si atunci {i se
va intdmpla cd fantezia ce'fi va fi ingdduit natura, odat
dezvoltatd, te va impinge 2) sd iei o manierd proprie a ta
si nu va putea fi altfel decat buni; fiindcd mana si inteli-
genia ta, obicinuite sd cultive flori, nu vor putea sd adune

spini 3).

1) Toti marii maestri s'au ocupat cu copierea marilor opere, si

toti s'au exersat astfel.
(Nota lui P. Willibrord Verkade)
2) Cuvant cu cuvint: Daca natura tli-a concedat pulini fantezie,

vel veni sa 1ei, ete.
(Nota lui Maurice Denis)

3) Capitolul acesta raspandeste o mare luminid asupra condiliei
acelor gcoale wechi in care elevul imita intotdeauna pe maestru; si nu
e firesc ca facand astfel sa poli evita de a lua maniera lui si a'fi face
din ea o manieri proprie. Leonardo da Vinei, in Tratatul siu de Pic-
turd, cap. XXIV, condamna procedeul acesia, si zice cd un pictor  ur-
mand calea aceasta va putea trece drepl un nepot, dar niciodati drept

un fiu al naturei.
(Nota cav. Tambroni)

Eu cred cd metoda lui Cennino a avut fericirea de a pastra multa
vreme marile tradifii fira a tndbusgi marile individualititi, ca acelea ale
lui Cimabue, Giotto, Orcagna, Masaccio, ete., ete. Si poate ca'i inci o
fericire de a anihila si a glerge individualitifile mediocre, care numai
ele au sa se teamd de aces: fel de educatie. Cuvantul lui Leonardo e
spiritual, insd nu mi se pare tot asade cu bun sim| cum e capitolul lui
Cennino. Cultura trebue si fie spre folosul produselor frumoase gi nu
a ierburilor rele.

(Nota lui Victor Mottez)



CAPITOLUL XXVIII

Cum, mai presus de maestri, va trebui sé#
desenezi incontinuu dupi naturi.

Bagd de seamd, cd ghidul cel mai desavirsit ce se
poate avea, cea mai bunid directie, poarta triumfald care
duce la desen, este natura. A desena dupa naturd trece
inainte de toate. Trebuie si te dedai la asta cu ardoare si
cu incredere, mai ales cand vei incepe si ai ceva pricepere
intr'ale desenului, sd continui cu perseverenfa, si si nu lasi
sd treacd nici o zi fard sd fi desenat ceva. Oricdat de puiin
ar fi, tot va fi ceva, deajuns poate pentru a te duce la
desidvarsire,

CAPITOLUL XXIX

Cum trebue sa-{i conduci viata in cinste si prin
ingrijirea madinilor tale. In ce tovérédsie siin ce
chip trebue sad incepi a desena dupéa figurile altora.

Viata ta trebue sa fie intotdeauna ordonati ca si cum
a1 fi student in teologie, filozofie sau orice alta stiinta 1),
uzand cumpditat de bauturd si de mancare, De doud ori pe
zi e deajuns, intrebuintdnd paste usoare si de pret, ca si
vinuri slabe, si refindndu-{i méana, ferind-o de oboseli, ca
aruncatul pietrelor, sulitelor de fier, 51 de multe alte lucruri
ce sunt protivnice mainit, ficind-o sia tremure. Mai e inci
ceva de care, uzdnd, poate face mdna asa de usoara si de
tremurdtoare, incit sid fremure la vint ca o frunzd. Si a-
ceasta, este tovirdsia prea deasi a femeilor, — Si ne in-
toarcem la treaba noastra. S3 ai un carton facut din foi de
hartie lipite sau din lemn usor, de-un patrat destul de mare,
pentru a pune intr'insul o foaie de hartie regala sau o
jumaitate; acesta e bun pentru a-ti pune inauntru desenele,
si, cAnd vei avea nevoie, s pui peste el foaia pe care tre-

1). Probabil ca pe vremea lui Cennino, studentii in teologie se
deosebeau In purtari de ceilalfi, (D. Belisare)
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buie si desenezi. Atunci, pleaci intotdeauna singur 1}, sau
in tovirisia oamenilor ce au de fdcut acelasi lucru ca tine
si cari nu pot si te distragd dela al tdu. Dacd tovirigia
aceasta ar fi a oamenilor mai inaintati decat tine, cu att
mai bine ti-ar fi. Cand esti in biserici ori in capele gi incepi
si desenezi, uiti-te mai intii de ce mirime {i se pare figura
sau subiectul pe care vrei si-1 copiezi, vezi unde sunt um-
brele, semi-tonurile, luminile; §i cind ti-ai agezat umbrele
cu aquareld, pistreazi campul pentru semi-tonuri, si pune
luminile cu alb, etc., eftc.

CAPITOLUL XXX

in ce chip trebue s# incepi a desena pe hértie cu
ciirbune, sii te asiguri de misurile figurei, si s#-i
intdresti trédsiturile cu condeiul de argint.

la-ti dintru’ntdi cidrbunele, bine ascutit, cum ar fi o
panid ori un condei. Pentru a lua o primd misurid a dese-
nului, ia una din cele trei parti ale chipului, care e impirtit
in trei misuri egale: capul, fata si gura cu bi#rbia 2). Si lu-
and una din aceste misuri, te va cidlduzi pentru toati figura.
Architectura fondurilor care desparte figurile una de alta, iti
va fi un ghid foarte bun, dandu-ti silinta ca inteligenta ta
sd o intrebuinteze bine. De mijloacele acestea vei avea ne-
voie in cazul cind figura de copiat va fi prea sus, si ci nu
vei putea ajunge la ea cu mana pentru a o masura.

Se cade ca inteligenfa ta si-fi serveascd de cdlauzi;
si vei gisi adevirul, prin mijloacele ce-{i dau. Dacd prima
trisiturd a figurei tale sau a subiectului tiu nu s’ar gisi

1). Leonardo da Vinei, in Tratatul sia de Picturd, recomandi
pictorilor singuritalea.

2). Cennino intelege, prin ,cap”, fruntea si crestetul capului care,
intr'adevir, sunt aproape egale cu fafa, adick dela r#d&cina nasului sau
a spréncenelor pinid sub nas, §i gura vrea s zici de dedesubtul masu-
lui pind dedesubtul b#rbiei. (Nota lui Victor Mottez)
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bine in proportie, 1a o pand de gdind sau de gasca, frea-
cd si scuturd carbunele cu care ai desenat, si totul se va
duce in vint. Incepe iardsi din nou pind cind vezi cid pro-
portiile figurei tale concordi cu acelea ale modelului. $iapoi,
cidnd crezi cd te-ai apropiat de bine, ia condeiul de argint,
si porneste atingand contururile si extremititfile desenului
tdu, ca si cutele principale. Cand ai ficut asta, ia din nou
pana de giscd si freacd bine tot cdrbunele, si-{i va ramine
desenul curat intarit cu condeiul.

CAPITOLUL XXXIi

Cum irebue s& desenezi si s umbresti pe hértie
coloratd cu aquareld, si apoi s deschizi cu alb.

Cand ti-ai obicinuit mana cu umbrirea, ia o pensuld
moale, si cu cerneala subtiatdi intr’'un pahdrut, eboseaza cu
zisa pensuld, prin hasuri, mersul cutelor principale si apoi
topeste umbrele acestor cute, observindu-le miscarea, Aqua-
rela aceasta trebue ficutd cu o apd putin coloratd, si pen:
sula aproape uscati: Nu te grabi, ci intdreste putin cate
putin, intoarce-te mereu cu aceeasi pensuld in locurile cele
mai obscure. Stii ce {i-se va intampla? Dacd aquarela fa e
putin coloratd si vei fi revenit deseori asupra umbrelor tale,
fird grabd si cu pldcere, ele se vor estompa ca un fum.
Aibi grijd si dai cu pensula intotdeauna pe lat. Cand ai
ispriavit cu acest prim fel de a umbri, ia o picdtura sau doud
de cerneald si adaogd aquarelei tale amestecand bine cu
pensula ; atunci, in acelasi fel, cu acest nou amestec, intoar-
ce-te la adincimea cutelor observind prima lor formd si
nepierzand din vedere cd trebue sa le impar{i intotdeauna
in 3 pirti: o parte, umbra; alta, culoarea locald ce ai; si a
treia, lumina. — Cand ai ficut asa, ia putin alb de plumb
bine frecat cu gumai arabici (mai departe voi ardta cum tre-
bue si se subtieze si si se topeascd guma aceasta, si voi
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trata despre toate cleiurile) 1); foarte pufin alb e deajuns. Sa
ai intr’'un pilidrel api curati, inmoaie-{i in el pensula” si
freacd peste acest alb frecat, in special dacd e bogat. Apoi
intinde-l pe podul palmei sau pe degetul cel mare, rediand
forma pensulei tale, storcind-o, descidrcand-o, aproape us-
cand-o. Tot cu latul pensulei, incepe si dai peste locurile
unde trebuesc sa fie alburi pentru relief; si urmeaza de mai
multe ori mergidnd cu pensula si cdlauzind-o cu pricepere.
Apoi, pentru a face extremititile reliefurilor, partile cele mai
iesite in afard, ia o pensuld ascufitd cu varful incércat de
alb, si intareste extremitatea luminilor tale. Tot astfel, cu o
pensula mica s1 ascufifa s1 cu cerneald curati, formeaza tra-
sidtura care stabileste cutele, conturul nasului, ochilor, piru}
ciufulit din barbi, adicd extremitifile barbei si parului2).

CAPITOLUL XXXII

Cum pofi s pui luminile cu albul de aquarela, in
acelasi fel ca umbrele cu cerneald subfiata.

I{i mai dau sfatul, cind vei avea mai multd praclica,
sa-ti ispriavesti luminile cu albul de aquareld, cum faci cu
cerneala diluata. la alb de plumb frecat cu apa si tempera
de gidlbenus de ou, si topeste-le in acelasi fel ca cerneala
de aquareld. Dar e mai greu §i cere mai multi obicinuin{i.
Toate astea se numeste a desena pe hartie coloraja; si e
calea ce conduce la mestesugul coloritului. — Urmeazi in-
totdeauna cat poft mar mult, ciaci este lucrul cel mai impor~
tant din educafia ta. Di-{i toatd atentia si solicitudinea, si
lucreaza cu plicere.

1). Cennino nu-9i line aceastd fagaduiala.

2). Capitolul acesta este unul dintre cele mai importante din In-
treaga carte. Misteriosul farmec al desenurilor unui Leonardo se bazeazi
In cea mai mare parte pe riguroasa ascultare a instrucfiunilor de mai
sus. Diferentele de ton sunt de-abia perceptibile si pot rezulta numai
prin intiririle succesive ale umbrelor si succesivele deschideri ale lumi-

nilor, ceeace da desenelor vechilor maestri acel farmee, ce ne umple
de uimire. (Nota lui Willibrord)



CAPITOLUL XXXIII

In ce mod se fac céirbunii de desen buni, perfecti
si subtiri.

Inainte de a merge mai departe, vreau sa-{i ardt in
ce fel trebue sd faci carbunii de desen. Si ier citeva beji-
soare de lemn de salcie, uscate si subfiri; fringe-le in bu-
cdfi de lungimea unei paime, sau de patru degete daci vrei,
Apoi imparte bucidfile acestea in bucdti mai subfiri, ca si
cum ai face chibrituri, si tot ca la chibrituri fi din ele pa-
chete; dar mai intai lustruegte-le si ascute-le la fiece capit,
ca nigte fuse. Dupd ce-ai ficut pachetele, leagd-le impreuna
in trei locuri, la mijloc si la fiece capit, cu sarmd de arama
ori de fier, subtire. Apoi sd ai o oali noud si sa le pui in
ea pini ce-o umpli. Pune capacul si adaugi-i pimant clisos,
pentru ca ce e induntru, s nu se poatd in nici un chip e-
vapora. Atunci du-te seara la brutar, cind si-a ispravit lu-
crul, (adiced dupd ce si-a ispravit de copt pdinea), pune
oala aceasta in cuptor si las-o si stea acolo pand dimineata,
cind te vei uita dacd iti sunt bine copti cdrbunii si bine
innegrifi. Daca nu sunt, pune-i din nou la cuptor, pand ce
vor fi. Cum trebue s3d vezi de sunt bine reusifi? la unul
din acesti carbuni si deseneazd, fie pe pergament, fie pe
hértie colorati sau pe panou preparat, si dacid vezi ca acest
cdrbune marcheazd si se f{ine bine, e bun; daci e prea copt,
desenul nu {ine si se sterge in multe parfi. — Ifi mai dau
incd un mod de a face acesti cdrbuni. la o tigae de pimant
ars, acoperita cum am spus, pune-o seara pe foc, acoperind
bine focul acesta cu cenusd; si du-te la culcare. Dimineata
vor fi copfi. Prin acelasi mijloc po{i sd faci cdrbuni mari si
mici. F4-i cum {i-o placea, cici nu exista pe lume carbuni
mai buni 1J.

1). La tatidl meu am invatat sa fac carbuni de desen din belisoare

de tei, lustruite, asculite, legate manunchi si acoperite cu spuza fer-
binte, timp de 3—4 ore. (D. Belisare)
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CAPITOLUL XXXIV

Despre o piatrd care e de natura cirbunilor
de desen.

Deasemeni pentru a desena am gisit o oarecare pia-
trd neagri, care vine din Piemont, si care este o piatri fra-
gedd. E asa de fragedd incdt o poti ascufi cu cufitul; este
foarte neagrd si o poti face tot asa de perfecld ca si cér-
bunele. $1 deseneaza cum vrei.




Partea doua

CAPITOLUL XXXV
Despre Irecatul culorilor.

Pentru a veni treptat-treptat la toatd strilucirea artei,
sa trecem la frecatul culorilor; notind care sunt cele mari
bune, cele mai grosolane, cele mai murdare, care trebu-
esc sa fie putin frecate, care mai mult; care vrea o tempera,
care 0 alta. Tot asa de vanate ca culorile sunt temperele
(cleiurile) si deosebirile in maniera de a le freca.

CAPITOLUL XXXVI

Cum se numesc culorile naturale, s$i cum trebue
83 freci negrul.

Sa stii cd sunt sapte culori naturale sau, mai bine zis,
patru de-o naturd padmantoasd, ca negrul, rosul, galbenul si
verdele ; alte trei sunt nafurale, dar care trebuesc si fie
prelucrate, ca albul, ultramarinul sau albastrul de Germania,
si galbenul deschis '. S& nu mergem insd mai inainte, ci
sd ne intoarcem la culoarea neagra.

Pentru a o freca cum trebue, ia piatrd de porfir, care
e un fel de piatra tare si teapdni; cidci sunt mai multe fe-

1). Sau: de Neapoli. In text: giallorino.
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luri de pietre de frecat, cum sunt porfirul 1), serpentina 2)
si marmora 3). Serpentina este o piatri fragedd si nu e
buni; marmora e mai rea, cici e si mai fragedd. Mai pre-
sus de toate e insa porfirul; el se alege prinire cele mai
deschise. E mai bine si nu fie prea lustruit, de lungimea
unei jumatiti de cot pe fiece parte. Apoi ia pentru a fine
in mani, o alti piatrd, tot de porfir (corant), planid dedesubt,
conici deasupra, de forma unui gdvan, ceva mai mic, pen-
tru ca méana s'o poatd tine bine si s'o conducd incoace si
incolo cum ii place. Apoi ia o oarecare cantitate de acest
negru, sau de orice alta culoare, aproape cit o niicd, si
pune-o pe piatrd; cu aceea pe care o {ii in mind sfirdma
bine negrul. Apoi toarni peste el apd curatd de rdu, de
fantana ori de put si freacd negrul acesta timp cam de-o
jumatate ord, sau o ord, sau cat vei vrea; caci afla cd daca
I-ai freca un an de zile, cu atat va fi mai negru si culoare
mai bunid. — Atunci,ia o bucati de lemn subtire, lati de trei
degete (lopifica), care sd aibd un tiis ca de cufit: si cu
acest tdis freacd pe piatrd si strange curat culoarea; men-
tine-0 lichidd si nu prea uscatd, ca si nu curga de pe pia-
tra si ca sd pofi s'o freci si s'o aduni bine. Apoi pune-o
intr'un vas mic si pune intr'insul api curata, pand’l umpli.
Astfel i culoarea intotdeauna moale, bine acoperiti de praf
si de orice murdarie; cel mai bine ar fi sd ai o lidifd in
care sa poti pune mai multe vase laolalti.

1) O marmora foarte tare, de un rosu verde.

2) O pialra find gi pestritats.

3) Se pare c& Cennino nu vrea si vorbeasca despre piatra cu-
noscutd azi sub numele de serpentind, care e foarte tare i in uz la pie-
tori. Se cade si presupunem ci pe vremea lui se dédea acelasi nume
unei pietre mai fragede.

Pliniu ne spune, in cap. 7 din cartea XXXVI, ci ofitul sau ser-
pentina este o piatra din care se ghisesc doudl feluri: una albi si fra-
geddi, alta neagra si tare.

(Noia cav. Tambroni)
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CAPITOLUL XXXVH

Modul de a sti sd faci negrul in mai multe feluri.

Afld cd sunt mai multe feluri de negru. Un negru vine
dela o piatra neagrd, fragedd si a cirei culoare este grasi.
Bagd de seami ci toate culorile slabe sunt mai bune decit
cele grase, afard dacd nu sunt pentru a polei cu aur, cu
bol sau cu pdmant verde pe panou, caci cu ciat e mai
grasd culoarea, cu atat mai bine vine aurul. Dar sa lisam
asta deoparte. Existd un negru care se face din curpeni de
vi{d. Curpenii acestia vor s fie arsi; si dupd ce au ars,
se aruncd apa peste ei si apoi sunt frecafi ca celalalt negru,
Culoarea aceasta e slabd si dintre cele mai bune de care
ne servim, Un alt negru se face din coji de migdale ori
din samburi de piersicd arsi; si acesta e un negru usor si
perfect. Un altul se face in modul acesta: Ia o lampa plina
cu ulei 1).de simanta de in, si aprinde-o; pune-o astfel
sub o cdldaruse cositoritd foarte curatd si asa incat flacdra
lampii sd fie la depéartare de doud sau trei degete de fun-
dul céilddrusei: fumul ce va iesi din flacard va bate in fun-
dul cidldirusei si se va alipi ca corp, Peste nufin ia calda-
Tusa, i cu ceva detaseazd culoarea aceasta sau funinginea
aceasta, ficand'o sa cadd pe-o hartie sau intr'un vas, Cu-
loarea aceasta e asa de find si asa de usoard inciat nu ftre-
bue s’o freci nici s’o macini. Umple astfel de mai multe
ori lampa cu ulei, si pune-o iardsi sub cdldarusid, si fa in
modul acesta atata negru céat ifi trebue.

1) Cei vechi, dupa Dioscoride, cartea V, cap. 139, se serviau d
acest fum condensat ca bazid a cernelei pentru cérti sau pentru a scne
reunind trei uncii de funingine de torfe cu o livra de gumai. Insi funin.-
ginea pentru @ picta era adunata din cuptoarele sticlarilor.

(Nota cav. Tambroni)



CAPITOLUL XXXV

Despre natura unei culori rosii, ce se numeste
.Sinopia* 1).

Existd o culoare rosie naturald ce se numeste sinopia, sau
porfir. Culoarea aceasta cste de-o naturd slaba si uscata.
Ea suportd bine frecatul; cu cat o freci mai mult, cu atat
se face mai find. E bund de intrebuintat pe panou, pe zid

1) Culoarea sinopia nu mai e in uz sub numele acesta, nici prin
urmare cinabrese, care era un compus de-al ei. In erbarul lui Mattioli
si In discursurile din a V-a carte a lui Dioscoride, cap. 71, gag. 752, 1i
garim aceasta definifie : ,Paméntul rosu sinopia e foarte ales dacd e
indesat, greu 31 de culoarca ficatului, fara amestec de piatra §i colorat
peste tot deopotrivd. Cand il pui in apa, se desface cu imbelsugare. Se
dezgroapd din Capadochia, din oarecari pestere, si ¢ dus, dupa ce e
bine curidtat, in orasul Sinope, unde se vinde $i de unde vine fira in-
doiali numele de sinopia. El are virtuti sicative". Aci sfargeste Dios-
coride. Comentatorul siu zice cii nu mai gnsegte pe nimeni pe vremea
lui care 53 poatd a-i spune ce cste adevirata sinopia. El crede ci e
un bol de Armenia grosolan. Citeazi pe Georges Agricola, care poves-
tegte cd sinopia se gasegte in minele de aur, de argint, de arama gi
de Her.

Pliniu vorbesgte despre sinopia in cartea XXXV, cap. 7, ca una
din singurele patru culori de care se serviau Appelles, Echione, Melan-
zio, ete. — Lazzarini, in cea de-a patra dizertalie a sa asupra picturei,
tomul I, susfine cd e un piAmant rogu inchis sau un oxid de fer brun,
al treilea grad de oxidare al acestui metal.

(Nota cav. Tambroni)

Dupd Davy. cital de Milanesi, cu culoarea aceasta s'ar fi fa-
cut cele mai frumoase fonduri rosii ale picturilor dela Pompei.

Sa spunem odatd peniru totdeauna, cd notele atribuite aci frafilor
Milanesi au fost in majoritatea lor, imprumulate de acesti editori dela
Tambroni, din care Victor Motiez n'a tradus decdf un mic numdr de
nofe. Noi am restituit pe cele mai interesante.

(Nota lui Maurice Dénis)

P. Willibrord Verkade Spune: ,Probabil un foarte frumos rosu
de oxid de fier, cam ca rogul englezesc al nostru".

Sinopia aceasta poate si fie una si aceeasi cu chilermeniul turcesc
intrebuintat de vechii frescari.

(D. Belisare)
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in fresco si in secco. Ifi voi explica ce se intelege prin in
fresco si in secco, cand vom vorbi despre lucrarea pe zid.
Asta {i-e deajuns pentru primul rosu.

CAPITOLUL XXXIX

Modul de a face rosul ce se numeste ,cinabrese«,
propriu coloritului c#rnii pe zid, si despre
natura lui.

Existd un rosu de culoare deschisd ce se numeste cina-
brese; si de culoarea aceasta nu sfiu daca se uzeaza in alta
parte decat la Florenfa. Ea e cit se poate de perfecta pen-
tru colontul carnii, sau pentru a colora chipurile pe zid si
a o intrebuinfa la frescd., Culoarea accasta se face din cea
mai deschisi sinopia ce se giseste. Ea e amestecata si fre-
cata cu albul de var; alb ce se numeste la Floren{a albul
Jui Sf. loan, si e produs din varul foarte alb si bine cura-
fat. Dupd ce aceste doua culori sunt bine frecate impreuni
(adicd doud pirti de cinabrese 1) si o treime de alb), fa
din ele niste turtisoare de mirimea unei jumditati de nuca,
si lasd-le sd se usuce. Cind ai nevoe, ia cit crezi cd ifi
trebue, cdci culoarea aceasta ifi va face mare cinste pentru
a colora chipuri, maini si nuduri pe zid, cum {i-am spus-o.
Si cdteodata pofi face cu ea vestminte frumoase, care pe
zid par a fi facuie cu chinovar, 2)

CAPITOLUL XL

Despre natura rosului ce se numeste chinovar, si
cum trebue si-l freci.

Exitd o culoare rosie ce se numeste chinovar; culoarea

1) Eu cred ca aci ar trebui sa fie: Doua parli de sinopia.
(Nota cav. Tambroni)
2) Capitolul acesta e una din dovezile ca Vasari n'a citit nici-
odata cartea aceasta, deoarece, dupd cum am spus in prefata, el zice
in viata Iui Agnolo Gaddi, ca Cennino nu mentioneaza culoarea

aceasta.
(Nota cav. Tambroni)
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aceasta se face in mod chimic, prelucratd in alambic. Ama-
nuntele acester prelucrdri ar fi prea lungi de redat; daca
insd ai vrea sd-fi dai osteneala, vei gidsi multe refete, mai
cu seama prin concursul cidlugérilor. Dar te sfituesc, pen-
tru a nu pierde timpul in nesiguraniele practicei, de a lua
pur si simplu dela spiteri 1), unde vei gisi daca dai bani.
Eu vreau sid te invd{ a cumpara si a recunoaste chinovarul
bun. Cumpara intotdeauna chinovarul in bucdti, s$i nu fa-
ramat ori frecat, fiindcd adesea se falgificd amestecandu-
cu miniu sau praf de cdrimidi. Uiti-te la bucata de chi-
novar in intregul ei: acolo unde are cea mai mare indltime
si vana mai intinsd si delicatd, acolo e cel mai bun. Pe
acesta pune-l pe piatrd si freacd-l cu apd curata, cat vei
putea mai mult. Caci dacd l-ai freca in fiece zi timp de 20
de ani, ar fi tot mai bun si mai perfect. Culoarea aceasta
cere mai multe cleiuri, dupa locurile unde at s’o pui. O
sd-t{i vorbesc mai departe despre asta si o sd-ti spun unde
trebue s’o intrebuintezi mai ales. Dar {ine minte cd natura
€i nue de a vedea aerul, si cd se pdstreazd mai bine pe pa-
nou decat pe zid, fiindcd dupad un oarecare timp contactul
cu aerul, cind e intrebuinfatd pe zid, o face neagri.

CAPITOLUL XLI

Despre natura unui rosu ce se numeste miniu,.

Rosul ce se numeste miniu este o culoare prelucrati
chimiceste. Culoarea aceasta e bund numai la lucrarea pe
plansetd. Daca te-ai servi de ea pe zid, de indatd ce ar
vedea aerul s'ar Tnegri si si-ar pierde culoarea.

1) A propos de aceasta indicatie, P. Wilibrord Verkade zice:
wN'agi putea spune numai despre culoarea aceasta, ci si despre toate
celelalte materiale. E o gregeali dacd credem cd materiile colorante
de azi i alte obiecte intrebuintate de pictori sa fi fost odinioard siin
general mai bine cunoscute decat astizi. Nu materialul e vinovat, daca
in ziva de azi picturile se crapi mai repede, se intuneca, ete. ci aproa-
pe Intotdeauna neordopata intrebuinfare a acestora'.
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CAPITOLUL XLl

Despre natura unui rosu ce se numeste amatisto,
sau amatito.

Rosul ce se numeste amatifo 1) este o culoare naturali:
este o piatrd foarte tare si solidi. E asa de indesatd si de
perfectd incdt se fac din ea si dinfi pentru sclivisit aurul
pe panou. Ea se face neagrd si tot asa de perfecta ca dia-
mantul 2). Piatra curatd e de culoare viorie, sau neagra, si
are 0 vand ca chinovarul, Zdrobeste-o dinfru'ntai intr'o
piuliti de bronz, deoarece, sfirimand-o pe piatra de por-
fir, ai putea s'o risipesti, Dupd ce ai zdrobit-o, pune din
ea canfitatea ce vrei sd freci pe piatrd s1 freacco cu apa
curata. Cu cit o freci mai mult, cu atit se face mai buna
si culoarea mai perfectd. Culoarea aceasta este buni pen-
tru lucrat pe zid in fresca, si dd un ton cardinalic, 3) sau
violet, ori de culoarea lacului. Nu e bunid s'o intrebuintezi
la alte lucruri, sau cu cleiuri.

CAPITOLUL XLIN

Despre nafura unui rosu ce se numesle sidnger,

Existd un rosu ce se numeste sanger 2). Culoarea

1) Victor Mottez traduce: sanguind, Wilibrord Verkade, zice:
»Nu-i tocmai hotarit despre ce culoare pomeneste Cennino aci, tonul
insd poate corespunde cu oxidul de violet al nostru”,

2] Tambroni zice literalmente : de culoare neagra si perfecta,
buna [buorio) ca un diamant. Milanesi da versiunea urmatoare: literal-
mente spune : de culoare neagrd gi perfecta, bruna (bruno) ca un dia-

mandt.
(Nota lui Maurice Dénis)

3) Cardinalii au avut palaria rosie prin decretul consiliului dela
Lyon, finut in 1245 de lnocentiu al 1V-lea, care le-a dat-o la Cluny,
in 1247. Ei n'au avul mantia rosie decit mai tirziu, in 1464, sub pon-
tificatul lui Pavel al ll-lea. Pe vremea lui Cennino, purtau inci culoa-
rea violeta.

(Nota cav. Tambroni)

4) Frafii Milanesi zic: resina de culoare rosie ce curge dintr'un
copac numit pterocarpus draco. Din toate culorile, aceasta e cea mai in
stare sa reprezinte singele. Cercetarile moderne confirma parerea lui
Cennini asupra pufinului pref al acestei culori, pe care ceruza o distruge.

(Nota lui Maurice Dénis)
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aceasta se intrebuinteazd uneori pe hértie, adicd pentru mi-
niaturi. Las’'o in pace, §i nu te prea sinchisi de ea, cici
nu e de naturd a'fi face mare cinste.

CAPITOLUL XLIV
Despre natura unui rosu ce se numeste laci,

Existd o culoare ce se numeste laci, si care e 0 cu-
loare artificiald. Sunt mai multe refete pentru a o face, dar
eu te sfituesc sid'ti cumperi culoarea aceasta ficutid gata,
cum se obicinueste, Totusi, bagd de seami cum sa cunosti
pe cea buni, cici se face in mai multe feluri.- Se face laci
cu calii de borangic ori de postav; si e foarte frumoasa la
vedere. Feresie-te de asta, fiindcd refine intotdeauna grisi-
me, din cauza alaunului, si nu t{ine de fel nici cu tempere
nici fard tempere, si'si pierde imediat culoarea. Fereste-te
cit poti de asta; ia insd laca ce se lucreazi din gumi. Ea
e uscata, slaba, grdunfoasd aproape ca padmantul ; e de culoare

sanguind 1). Aceasta nu poate fi altfel decat buni §i per-
fecta. la din asta, sfirim'o pe piatrd si freac’o cu apid cu-

rati; e bund pe panou, si se mai intrebuinfeazd pe zid cu
temperd, dar aerul 1i e dusman. Sunt unii cari o freacd cu
urind; insa se face neplacutid, deoarece se impute imediat.

CAPITOLUL XLV

Despre natura unei culori galbene ce se
numeste ocru,

Existd o culoare galbend naturald, ce se numeste ocru.
Culoarea aceasta se giseste in piméant la munti, acolo unde

1) Aceasta e guma-lac care deobicei nu mai e astizi iIntrebuin-
tata de pictori. De ea se serviau in vechile geoale, si In special la Ve-
nefia, deoarece fidcindu-se un inare comer} cu culori in acest oras,
poate cé acolo erau mai perfecte, gi culoarea aceasta astizi foarte co-
munid o fi fost fird Indoiald foarte buni. Cuvintul Jacd vine dela arabul

lach, ca §i dela grecescul fahhh,
(Nota cav. Tambroni)
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se gisesc oarecari vine de sulf [pucioasd); si acolo unde
sunt vinele acestea, se mai giseste sinopia, pimadntul verde
si alte feluri de culori. Am gisit aceasta, fiind c3liuzit ifftr'o
zi de Andrea Cennini, tatil meu, care m3 ducea peste camp
spre Colle di Valdelsa, spre hotarele Casole-ului, la inceputul
padurei comunei Colle, deasupra unei vile ce se numia
Donetaia. Ajungand intr'o valcelu{d, la o pesterd foarte sal-
batecd, am rdcait pestera cu o sapd, $i am vazut vine de
mai multe feluri de culori, ca ocru, sinopia inchisi si des-
chisi, azuriu si alb, ceeace am socotit ca cea mai mare mi-
nune din lume, ca albul poate si fie vand pamantoasi. To-
tusi trebue sd spun cd am incercat albul acesta si 'am
gisit gras, ceeace nu e bun pentru colorarea cirnurilor. In
acelasi loc era o vand de culoare neagrd. Culorile acestea
se vedeau in pdmant, ca o cicatrice pe chipul unui bérbat,
ori unei femei.

Dar sd ne intoarcem la culoarea ocrului. M’'am dus
cu cufitul rascolind in marginea acestei culori; si te incre-

dinfez ci niciodatdi n’am incercat o mai frumoasi §i mai
perfectd culoare de ocru, nu ci ar fi fost tot asa de des-

chisd ca giallorino, ci pufin mai inchisd; dar pentru pir si
vestminte, cum te voi invdfa mai deparfe, niciodati n’a

existat o culoare mai bunid decat acest ocru. Este de doui
feluri: deschisd si inchisd. Fiecare dintr'insele se freacd cu

apd curatd in acelasi fel. Freacd-le bine; cici astfel nu vor
fi decit mai bune. Afli cd ocrul este o culoare buni la

orice [in special pentru lucrarea in fresco, amestecata cu al-
tele) care, cum o sa’li spun, se va intrebuinfa la colorarea

cirnurilor, la vestminte, la mun{ii coloratfi, la case, la cai, si
si in general la multe lucruri, Culoarea aceasta e grasa din

natura el.
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CAPITOLUL XLVI

Despre natura unei culori galbene ce se numeste
giallorino.

Galbenul ce se numeste giallorino, 1) e o culoare artifi-
ciald si foarte solidd- Este grea ca piatra si tare la sfdra-
mat in buciti, Culoarea aceasta se va intrebuinfa la fresci,
unde dureazd pentru intotdeauna (adicd pe zid), si pe pa-
nou cu cleiuri. Ea trebue sd fie frecata, ca celelalte despre
care am vorbit, cu apid curati. Nu trebue s’o freci prea
mult: si inainte de a o freca, cum e foarte greu de a o
preface in praf, se cade s’'o zdrobesti intr'o piulitd de bronz,
cum ai face cu lapis ametistul. Si cidnd ai pus’o la lucru,
dd un galben foarte placut. Cici culoarea aceasta, cu alte
amestecuri, cum o sd’fi ardt, face frumoase verdefuri si
culoarea ierbei. Mi s’a dat sid infeleg, cd culoarea aceasta ar
fi o piatrda naturala, venitd din marile uscadciuni ale munfitor;
cu toate acestea, eu ifi spun cd e o culoare facuti cu mes-
tesug, dar nu chimiceste 2).

CAPITOLUL XLVII
Despre natura unui galben ce se numeste orpimento

Existd un galben ce se numeste orpimento 3), Cu-

1 Milanesi spun: Culoarea aceasta compusi din oxizi de plumb
gi de antimoniu se prepara la Napoli, de unde si numele ei de galben
de Napoli. Azi se fabrica in [talia dupa un procedeu finut secret. Se
binuegte cd e un produs al Vazuviului si altor vulcani. Fierul o strica.
gi deaceea nu se poate amesteca cu albastrul de Prusia, cu ocrul si cu

culorile ce contin fier.
(Nota lui Maurice Dénis)

2) Declaratia aceasta indoelnici a autorului asupra naturii giallo-
rinto-ului dovedegte in mod vadit ca el nu cunogtea fabricarea si pro-
venienfa tuturor culorilor.

(Nota cav. Tambroni)

3) Orpin sau orpiment. Milanesi zic: Orpimentul acesta e fabri-
cat In Saxa prin procedeul sublimirei sulfului si arsenicului alb. El e
de-un galben compact, de massid opaca gi de aspect sticlos. Latinii il nu-
miau auri pigmentum (aur pigmentat], culoare de aur. Se gisegte stare
naturali tn pamanturile wulcanice, §i cel mai bun vine din Persia-

(Nota lui Maurice Dénis)
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loarea aceasta e artificiald, facutd chimiceste, si e cu ade-
varat toscand. E de un galben mai placut si mai asemidnitor
cu aurul, decat cu orice altd culoare. La lucrarea pe zid nu
e bun, nici in frescd nici cu tempera, deoarece se inne-
greste de indatd ce vede aerul. E foarte bun pentru a picta
pe paveze si pe lanci. Amestecind culoarea aceasta cu in-
digo, se face verde pentru iarbd si verdeatd (frunzisuri). Ca
temperd nu vrea altceva decat clei. De ea se servesc unii
ca doctorie pentru ulii in oarecari boli ale lor. Culoarea
aceasta e dintru’'ntdi cea mai tare la frecat, din cate sunt
in arta noastrd. Deaceea, cind vrei s’'o freci, pune-{i pe
piatrd cantitatea ce doresti si, cu aceea pe care o {ii in
mand, mergi pufin cidte putin atingidnd-o usor, si adundnd-o
intre pietre, amestecindu-i putind sticld pisati, pentruca
praful de sticla sd readucd orpimentul la griunful pietrei.
Cind ai preficut-o in praf, toarnid peste ea apd curata si
freac-o cat pofi; cici dacd I-ai freca zece ani, orpimentul
nar fi decdt mai bun. Fereste-te de a da cu el pela guri,
cdci e periculos pentru om,

CAPITOLUL XLVIII

Despre natura unui galben ce se numeste
sTrisalgallo' (galben mineral).

Existi un galben ce se numeste risalgallo, care e curat
toscan. Nu ne servim de el, decdt uneori pe panou. Nu-i
bine s&-l ai in tovdrdsia ta. Dacd vrei si-| freci, procedeazi
cum fi-am spus la celelalte culori, El vrea si fie mult fre-

cat cu apid curatd; si fereste-te ca de foc 1)!

1) E un compus din var iute gi arsenic.
(Nota lui Vietor Mottez)

Milanesi zic: Exista un fel de orpiment rogu care se giseste
adesea combinal cu arsenie. Se giseste in munti, in locurile vuleanice.
Cind e in mass#, este stacojiu; prefdcut In praf, se face orange. Din
100 de pérti, 70 sunt de arsenic si 30 de sulf.

(Nota lui Maurice Dénis)
>
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CAPITOLUL XLIX
Despre natura unui galben ce se numeste sofran.

Existi o culoare galbena ce se face cu o doftorie ce
se numeste sofran. Trebue s’o pui intr'o bucatd de gtofa
de in, pe piatrd ori pe-o carimidi caldd, si s3d ai o juma-
tate pahar de legie foarte tare, in care sd pui $ofranul aces-
ta si s3-l freci pe piatri. Se face de-o frumoasi culoare
pentru a vapsi panza sau orice alt fel de stofe de in. E
bun pe hirtie; fereste-l insd de aer, cdci isi pierde imediat
culoarea. Si dac3d vrei s3 faci vipseaua cea mai perfectd ce
se giaseste in culoarea ierbei, ia putind cocleald si sofran,
adicd doud piarti de cocleald i una de sofran. Pentru ver-
dele de culoarea ierbei, acesta e cel mai perfect ce se poate
gisi. Se fixeazd cu nitel clei, cum o sa-{i arit mai departe.

CAPITOLUL L
Despre natura unui galben ce se numeste ,arzica“ 1).

Existdi o culoare galbend ce se numeste arzica; care
e un produs chimic si se intrebuinteazd pufin. Aceia cari
se folosesc cel mai mult de culoarea aceasta sunt miniatu-
ristii, si se intrebuinfeazd mai mult la Florenta decat in ori-
ce alti parte. E o culoare foarte usoard, care pierde la aer.
Nu e buni pe zid, dar pe panou e bund. Amestecind-o
cu putin albastru de Germania si cu giallorino, se face un
verde frumos. Vrea sa fie frecatd, ca celelalte culori deli-
cate, cu apad curata.

————

1) Denumirea aceasta nu mai este aplicatd nici-unei culori. Pro-
babil ¢d arzica o fi guma guts.
(Nota lui Victor Mottez)
Milanesi spun: Unii cred ca arzica e acelasi lucru cu galbenul
de sticl® numit In franfuzegte Massicof (galben mineral).

(Nota lui Maurice Dénis)
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CAPITOLUL LI

Despre natura unui verde ce se numeste piméant
verde (lerra verde),

Existd un verde care e o culoare naturali de pimint,
si care se numeste pidmant verde 1). Culoarea aceasta are
mai multe proprietdfi: intdi si’ntdi, e de naturi foarte grasi
si bunii de lucrat chipurile, vestmintele, casele, in fresco,
in secco, pe zid, pe panou, si peste tot unde-i vrea. Freac-o
in acelasi fel ca culorile despre care am vorbit mai sus, cu
apa curata; cu cat vei freca-o mai mult, cu atit va fi mai
buni. $i legind-o cu temperd, ca pe bolul ce-o si-ti arit
pentru a polei cu aur, te poti sluji tot astfel de acest pi-
mant verde pentru a fixa aurul, Si afli cd cei vechi nu se
serviau de alt mordant decidt de acest verde pentru a pune
aur pe panou.

CAPITOLUL LIl

Despre natura unui verde ce se numesie verde
azuriu 2).

Existd un verde jumitate natural, jurnatate prelucrat,
care se face cu azur (albastru) de Germania, si care se nu-
meste verde-azuriu. Nu te sinchisi cum se face, cumpéri-I
gata ficut. Culoarea aceasta e buni in secco, amestecati
cu galbenus de ou, pentru a face copaci, verdeturi si fon-

1) Milanesi spun: E o culoare ce rezisti la cea mai puternica
lumin& s se amestecd fard neajunsuri cu celelalte culori. N'are mult
corp, e pe jumdtate transparent. Cel mai bun vine dela Montebaldo de
Iingd Verona, gi e intrebuintat mai cu seamii de wechli maegtri si In

deosebi pentru cadavre.
(Nota Iui Maurice Dénis)

2) P. Wilibrord Verkade zice: ,Corespunde ecu verdele de cobalt
al nostru*. lar Milanesi: ,E un minereu de cobalt care-si datoreazi cu-
loarea verde aramei, fierului si zincului eu care e combinat. Culoare
foarte durabila®.
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duri. Se deschide cu giallorine (galben de Napoli). Culoarea
aceasta e dela sine griunfoasd ea nisipul. De dragul albas-
trului, freacd-l pufin ciate putfin, cu mana usoara, deoarece,
dacd l-ai freca prea mult, albastrul s’ar face murdar si ce-
nusiu. Vrea si-l freci cu apd curatd; si dupa ce l-ai frecat,
pune-l intr’'un vas, toarnd apd curati peste zisa culoare, si
amestecd bine apa cu culoarea. Apoi lasid-| sd se linisteasca
timp de-un ceas, doud sau trei, si aruncd apa; verdele va
rimine astfel mai frumos. Si dacd ai spdla-o in felul aces-
ta de doud sau trei ori, culoarea ar fi mai frumoasa.

CAPITOLUL LI

Despre modul cum se face un verde din orpimento
si din indigo,

Existd o culoare verde, care se face din doud pdr{i
orpimento si o parte indigo ; ele se freacd bine impreuni
cu apa curatd. Culoarea aceasta e buna pentru pictat pa-
veze si ldnci, si se mai intrebuinteazd la pictat camere in
secco (fempera). Ea nu vrea decidt temperd cu clei.

CAPITOLUL LIV

Despre modul cum se face un verde din azur si
giallorino.

Existd o culoare verde, ce se face din azur (albastrul) de
Germania si giallorino. Aceasta e buni pe zid si pe panou,
cu temperd de galbenus de ou. Dacid vrei sid fie mai fru-
moasd, pune in ea pufini arzica (guma gufd). Culoarea e
deasemeni bunad dacd pui in ea albastru de Germania si
zdrobesti prune sdlbatice (porumbe negre) dela care iei zea-
ma; din zeama aceasta pui patru sau sase picituri peste
azur; §i iese un verde frumos. Nu vrea si vadi aerul. Dupi
un oarecare timp, zeama de prune se evaporeazi,
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CAPITOLUL LV

Despre modul de a face un verde din albastrul
ultramarin.

Existi o culoare verde care se face din albastru ultra-
marin $i orpimento. Se cade si amesteci culorile acestea
cu judecatd, la dintru'ntai orpimentul si amesteci-l cu albas-
trul ultramarin, Dacd vrei sd fie deschisd, sd intreacd orpi-
mentul; dacd vrei sd fie inchisd, sd intreacd albastrul. Cu-

loarea aceasta e bund pe panou, si nicidecum pe zid, Se
tempereazd cu clei.

CAPITOLUL LVI
Despre natura unui verde ce se numeste cocleali.

Existd o culoare verde ce se numeste cocleali, care
dela sine e destul de verde. Se face pe cale chimici din
aramia si ofet. Culoarea aceasta e bund pe panou, cu tem-
perd de clei. Fereste-te de a o apropia vreodati de alb,
deoarece sunt dusmance de moarte. Freac-o cu ofet, care
e in natura ei. Si dacd vrei sd faci un verde de ierburi
perfect, il vei gisi plicut ochiului, dar nu dureazd. E mai
bun pe héartie sau pe pergament, cu temperd de gilbenus
de ou.

CAPITOLUL LVII

Cum se face un verde din alb de plumb, sau
albul de var si pdmént verde.

Existdi o culoare verde ca salcia, pentru panou, care
se face amestecind alb de plumb si pamint verde, cu tem=
perd de gilbenus de ou. Pe zid, in frescd, pdmantul verde
e amestecat cu albul de var, ficut din var alb si curat.

CAPITOLUL LViIll

Despre natura albului de var.

Aibul acesta e o culoare naturald, insd bine prelucrata,
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si care se face in felul acesta. la var stins, foarte alb; pu-
ne-l praf intr’'un lighean timp de opt zile, punind peste el
in fiece zi apid curati, si amestecind bine varul cu apa,
pentru a face si-i iasd toatd grisimea. Apoi fa dintr’insul
niste turtisoare; pune-le la soare pe acoperisuri; cu cat
sunt mai vechi turtisoarele astea, cu atit e mai bun albul.

Daci vrei si-l faci repede si bine, cind turtigoarele s'au
uscat, sfirami-le pe piatrd cu apd, fa-le din nou turtisoare
si iar usuci-le: si fi asa de doud ori §i vei vedea ce alb
bun are si fie. Albul acesta se freacd cu api §i vrea sd
fie bine frecat. E bun la lucrat in fresca, adicd pe zid, fdrd
temperd. Fard el nu poti face nimic, in ce priveste colora-
rea carnurilor si alte amestecuri ale altor culort ce se in-
trebuinteazi pe zid, in frescd; i nu vrea nici-un fel de
tempera 1)

1) Albul de var, facut cum il deserie Cennino, nu mai e in uz
dupd cat stiu, cand se face fresca. Nu sunt departe de a crede ca de
albul acesta depinde in mare parte succesul acestui fel de pictura. Ar
fi deci folositor s& se intrebuinleze iarasi acolo unde i s'a pierdut
obicinuinta.

Armenino, in cap. 7 din cartea Il-a, araty diferite feluri de a
curiti acest alb; insé niciunul din ele nu e din toate punctele de ve-
dere asemiinitoare cu acela pe care-l dia Cennino.

{(Nota cav. Tambroni)

Albul de var despre care pomeneste Cennino, e la fel cu varul
provenit din tencueli vechi (tot dela frescuri) §i pe care frescarii greci
il numiau pizmit, El se facea in felul urmator: se lua tencuiala, se pisa,
se cernea prin sitd, apoi se freca pe piatrdi extraordinar de bine, fa-
cind-o ca untul, — dupd care operalie era bun de intrebuintat la
luminile figurilor (blikari) si ale draperiilor.

Aci e cazul si mai spun, ca la tencuiala pentru fresca propriu
zisa, nu se Intrebuinfa nisip, clici dacd vechile tencueli ar fi avut nisip,
nu s'ar fi putut freca, — desi pretingii frescari moderni susfin sus si
tare, ca nisipul se transform# chimiceste Intr'un carbonat de caleiu,
care folosegte mult conserviirei frescurilor.

Adevdrul e insa altul, si-l voi revela cand voi ajunge la ,pic-
tarea in fresco”.

(D. Belisare)



CAPITOLUL LIX
Despre natura albului de plumb.

Existd o culoare prelucrati chimiceste din plumb, care
se numeste alb de plumb. Culoarea aceasta e tare, infocata,
si in formd de turtisoare de marimea unui pahar. Daca vrei
sa cunosti pe aceea care e cea mai fina, ia intotdeauna din
coaja de deasupra, care e in formd de ceascd. Cu cat freci
mai mult culoarea aceasta, cu atat e mai perfecta, si e buna
pe panou. Uneori se intrebuinfeaza si pe zid. Fereste-te
insd cdt poti de ea, cici cu timpul se innegreste. Se freaca
cu apa curatd si suporta orice temperd, Ea trebue sa-ti slu-
jeascd de cdlduzd pentru a deschide toate culorile pe pa-
nou, cum face pe zid albul de var.

'CAPITOLUL LX
Despre natura albastrului de Germania 1).

Albastrul veritabil este o culoare naturald, care se tine
pe vana de argint si o inconjoard. Vine mult din Germama
si din finutul Siennei. Fie cd e natural, ori ficut turtisoare,
trebue sid-l freci cat poti mai mult. Cu albastrul acesta,
cind ai de ficut fonduri, trebue sd-1 freci putin ciate putin
si incet cu apd, deoarece e fare si disprefueste piatra. Daci
vrei sa lucrezi vestminte, ori sd faci verde, cum ti-am spus
mai inainte, trebue si-l freci mai mult. E bun pe zid, in

1) Din albastrul acesta, cel mai bun vine din Saxa, Este un oxid
de cobalt sticlos combinat cu potass, siliciu si oxidul de arsenic. Se
intrebuinta mult pe vremea autorului. Albastrurile de Berlin, de Paris
si de cobalt suni de inventie recenta.

(Nota cav. Tambroni)

P. Wilibrord Verkade spune: ,Corzspunde cobaltului nostru”.

Milanesi zic: Céind cobaltul gi-a pierdut arsenicul prin efectul
coacerei §i e amestecat cu dou& sau trei parfi de siliciu curat, formea-
za culoarea ce se numesgte zaffera cu care se prepara azurul san
emailul (albastrul de email).

(Nota lui Maurice Dénis)
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secco, $i pe panou. Suporti temperda de gilbenus de ou,
de clei, si de orice-i vrea.

CAPITOLUL LXI

Cum se face din mai multe culori asemi#ndtoare
un albastru ce imitad albastrul de Germania.

Poti face un albastru deschis, care seamind cu cel
veritabil, astfel: ia indigo si freacd-l cidt poti mai bine cu
apd; amesteci in el putin alb de plumb, pentru panou, ori
pufin alb de var, daci-l intrebuintezi pe zid (seamani mult
cu albastrul) Vrea si fie legat cu temperd de clei.

CAPITOLUL LXII

Despre natura si modul de a face albastrul
uliramarin 1).

Albastrul ultramarin este o culoare nobild, frumoasi
si mai perfectd decat toate celelalte culori. Despre ea nu
se poate spune niciodatd indeajuns, nici sid faci destul
caz. Pentru bunitatea ei vreau si-{i vorbesc pe larg si sid-{i
explic indelung cum se face. Bagd bine de seami cici are
si-ti fie folositoare si-ti va face mare cinste. Mulfumitid a-
cestei culori si aurului (care infrumuseteazid toate lucririle
artei noastre) atingem, fie pe zid, fie pe panou, un inalt
grad de splendoare.

Dintru’ntéi, ia ,lapis lazzari® 2). Dacd vrei sid recu-
nosti piatra cea mai bund, ia=o pe aceea care vezi cid e cea

1) Modul actual de a face culoarea aceasta e cu totul diferit de
acela pe care-l indici Cennino in capitolul acesta. Ramane ca pictorii
sa-i faca Incercarea. Metoda autorului are pentru ea experienfa mai
multor secole si frumusetea draperiilor acelea albastre pe care le ve-
dem Inci §i azi minunat de strdlucitoare, fie pe zid, fie in tablouri
Trebue sa bagam de seami ca acliunea focului, careea i se supune azi
piatra, poate sa adueca vre-o alterare in partea coloranta.

(Nota cav. Tambroni)

2) Propriu zis : Lapis lazuli, sau Piatrd de azur, — dela arabul
persan allazoard.
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mai plind de culoare albastrd, desi e peste tot patata ca de
cenusd. Aceea care are cele mai pufine pete de astea ce-
nusii, e cea mai bunid. Dar bagd de seamd sid nu fie piatrd
de albastru de Germania, care se aratd foarte frumoasa la
vedere si seamind cu un smalf. — Zdrobeste-o intr'o piu-
litd de bronz acoperitd, pentru ca si nu'i sara praful. Apoi
pune praful acesta pe piatri si freacd’l fird apa. Dupi aceea
sd ai o sitd acoperitd, ca a spiterilor pentru cernut substan-
tele vegetale aromatice; si sd’l cerni si sd’l freci din nou
cum ai nevoe, Adu’fi aminte, ci cu céat il freci mai fin, cu
atit mai fin va fi albastrul, dar nu asa de frumos, de vio-
fent si de culoare asa de neagri. Calitatea cea mai usoari
(mai finid) e mai folositoare miniaturistilor si pentru a face
vestminte amestecate cu alb. Dupid ce ti-ai ispravit praful
acesta, ia dela spiteri sase uncii de rdsind de molift, trei
uncii de mastic, trei uncii de ceard noud, pentru fiece livrd
de lapis lazzari. Pune toate lucrurile acestea intr'o criti-
cioard noud, si fi-le sd se topeascd impreund. Apoti, si ai
-0 bucati de pinzid de in alb si sa le treci prin ea intr'un
lighean de sticld. Atunci, sd ai o livri de praf de asta
de lapis lazzari, si'| amesteci bine impreund cu lucrurile
astea, g1 sd fact o pastd in care toate sa fie incorporate.
Pentru a putea manipula pasta aceasta, sa a1 ulei de sa-
man{d de in si sd’fi ungi bine madinile cu acest ulei. Tre-
Due si péstrezi pasta aceasta cel pufin trei zile si trei nopti,
frimantind’o din nou céite pufin in fiecare zi; si adu’fi
aminte, cad poti sd pastrezi pasta aceasta 15 zile, o luna
cat vei vrea. — Cind ai voi sd extragi albastrul, urmeazi
metoda aceasta: fi doud bete dinti’o bucata de lemn, nici
prea groasd, nici prea subfire: si fie lungi fiecare de cate
un pictor, bine rotunjite dela un capat la altul, si bine lus-
truite. Apoi s#'ti iei pasia din ligheanul de sticld, in care a
tinut’o si sd pui in el aproape un givan de lesie cildicici ;
si cu aceste doud bete, cite unul in fiece ména, sa in-
torci, sa storci si sd mesteci pasta aceasta de ici pina colo,
cum se frAimanta cu madinile coca de ficut paine, intocmai
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in felul acela, Dupd ce-ai facut asa si vezi cd lesia este
de-un albastru perfect, toarn’o intr’'un borcan de sticld; apot
ia 0 aceeasi cantitate de lesie, pune’o peste pastd, s mes-
fecd din nou cu betele ca mai inainte. Cand lesia s'a ficut
iarisi bine albastrd, toarn’o intr'un alt borcan de sticla,
pune din nou peste pasta o alta lesie, si frdimant'o iardsi
cum se obicinueste. Dacd lesia e inci bine albastrd, vars'o
intr'un alt borcan de sticld: si fi tot asa de mai multe ori,
pand cind ajunge ci pasta nu mai vipseste lesia. Atunci
poti s’o arunci, ¢ nu mai e bund la nimic. Aseazd dina-
nte’'{i pe o masd toate borcanele acestea in ordine; adicd
intala, a doua, a treia, a patra operafie, dupa ordinea lor.
Mesteca pe fiecare cu mana, deoarece albastrul, din cauza
greutdfei sale, va fi cizut la fund; si atunci vei cunoaste
taria albastrului din diferitele operatiuni. Chibzueste in tine
insuti cate feluri de albastru vrei si faci, tret, patru, sase,
sau cate feluri vrei; {inind seama cd primele amestecuri
sunt cele mai bune, dupid cum primul borcan e mai bun
decat al doilea. $i astiel, dacd ai 18 borcane, si vrei sa
faci trei feluri de albastru, ia sase borcane, amesteci-le im-
preund si pune-le intr'un singur borcan; &dsta va fi un fel
de albastru. Si tot asa cu celelalte. Dar t{ine minte, ca in
primele doua borcane ai cel mai bun lapis lazzari, si de-o
valoare de opt galbeni uncia: cele doud din urmi nu fac
nici cidt cenusa. Obicinuinfa si te faca A le deosebi; si nu
te apuca, in practica, sia strici calitifile bune prin ameste-
carea cu cele rele. In fiece zi scurge lesia din borcane, pani
cind albastrurile se usucid. Cand s’au uscat bine, Dupi im-
partirile ce ai ficut, pune-le intr'un pergament, intr'o besici
ori intr'o pungi. — Si noteazi, ci daci piatra aceasta, de
ultramarin n’ar fi destul de perfecta, sau daci dupi ce ai
frecat-o, albastrul n’ariesi bogat, te invif cum si'i dai nific3
culoare. la pufind cosenild pisatd si putin lemn rosu de
boit [bacan); fierbe-le impreuni ; dar dintru’ntai sa fi rdcait
sau sd fi ras cu un geam lemnul rosu de boit. Apoi fier~
be-le impreund cu lesie si adaugd pufin alaun (piatrd acrd)
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de roca. Cand fierb si vezi cid e de-o culoare vermillon
rosu, rumen) perfect, inainte de a fi scos albastrul din bor-
canul siu (insd bine uscat de lesie), toarnid peste ele pufina
cosenild si lemn rosu de boit, $i cu degetul mestecd bine
impreund lucrurile acestea, si lasd-le sa se linigteascd pana
se usuca fard a fi expuse la soare, la foc, sau la aer. Cind
il gdsesti uscat, pune’l intr'o cutie sau intr’o pungi, si lasa’l
in pace, cici e bun si perfect. Baga'ti bine in cap, cid tre-
bue o dibicie speciald pentru a sti sd’l faci bine. Afla cd
aceasta e mai degrabd treabd de fete tinere i frumoase,
decdt de bidrbafi ca noi; deoarece ele stau incontinuu acasa,
sunt mai statornice, si au maéinile mai delicate. Fereste-te
ca de foc de cele batrane,

Cind {i se’'ntampld s3 vrei sid intrebuintezi din albas-
trul acesta, ia dintr'insul cantitatea ce’ti trebue; si daci ai
de ficut vestminte intdrite cu alb, vrea si’l freci putin pe
piatra obicinuitd ; 1ar dacd vrer sa faci numai fonduri, tre-
bue sd’l prelucrezi putin, foarte putin, pe piatrd, intotdeauna
cu apid curati, foarte curati, pe piatra bine spalati si
foarte curatd. Dacid albastrul ti se pare ci vine cam greu,
1a pufind lesie sau apa curati, pune-o in vas, si amesteca
iardsi totul impreund. FA asta de doua sau trei ori, si al-
bastrul va fi bine curifat. Nu'ti voi vorbi despre temperele
sale, deoarece mai departe o sd'{i ardt toate temperele pro-
prii fiecdrei culori, pe panou, pe zid, pe fier, pe hartie, pe
piatrd si pe sticli.

CAPITOLUL LXI
Cum e necesar de a sti sii faci pensulele.

Deoarece am vorbit pe-anume de toate culorile ce se
intrebuin{eazd cu pensula, si de felul de a le freca (culorile
acestea trebuesc si fie intotdeauna pistrate intr'o 14diti bine
acoperitd, cu suprafata intotdeauna moale, si acoperite cu
apa), vreau sa'ti arit acum si le intrebuinfezi cu sau fari
temperd.. Dar dintru’ntai trebue si stii in ce mod poti sa
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le pui la lucru, — ceeace nu se poate face fird pensule,
Sa ne oprim deci aici, si ocupa-te dintru'ntii de pensule,
care se fac in felul acesta,

CAPITOLUL LXIV
In ce mod se fac pensulele din pidr de veverifa.

In mestesugul nostru e nevoe si intrebuintim doui
feluri de pensule: pensulele din piar de veverifi si pen-
sulele din par de porc. Acelea din pir de veverifi se fac
in modul acesta: ia coade de veveriti (cici toate celelalte
nu sunt bune de nimic), si coadele acestea vor trebui si
fie fierte 1) iar nu crude. Blidnari ifi vor spune tot asa.
Avind cozile acestea, scoate-le dintru’ntdi pdrul din varf,
care e lung ; strangand la un loc varfurile mai multor coade,
sase sau opt, vei face o pensuld moale, bund pentru a po-
el cu aur pe panou, adici pentru a inmuia cu ea, cum o
sd-fi ardt mai pe urma.

S3d ne intoarcem numai la coada: ia-0 in mand, trage
parul din mijlocul coadei, cel mai drept si mai tare, si pu-
tin cate pufin fi’l pachefele; scaldi-l intf'un pahar de api
curatd, si pachet cu pachet impreuni’l si stoarce’l intre de-
gete. Apoi reteazd’l cu niste forfecuie. Dupi ce ai ficut mai
multe pachetele, impreuna cateva din ele asa incat sa for-
mezi grosimea ce vrei si dai pensulelor; unele sid intre in-
tr'o pand de vultur, altele intr'o pand de gasci, iar altele
intr'o panid de giind, sau de porumbiel. Cind ai facut bine
sorturile acestea, aranjandu-le la egald departare, cu varfu-
rile pe aceeasi linie, ia ald sau matase ceruiti si, cu doui
noduri, leagi-le bine impreund, fiece sort (fel) a parte, dupa
grosimea pensulelor de care ai nevoe, Dupa aceea, ia feava de
pana ce corespunde grosimer parului legat impreuna, {eava
fiilnd deschisd si tdiata mai dinainte: si baga intr'insa pirul

1) Se pare ca astazi nu se mai fierb pieile acestea. Ar fi de facu
o experienfa.
(Nota cav. Tambroni)
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acesta legat, Fa astfel, incat sia nu iasd afard varfurile, de-
cat atat cat trebue pentru ca pensula si fie moale; cici
cu cit e mai moale si mai scurti, cu atit e mai delicati si
mai buni.

Fa apoi un befisor de arfar, sau de castan, sau de
orice alt lemn bun; si lustrueste’l, curidteste’l si reteazi’l in
formd de fus, de grosime potrivitd pentru a intra in {eava
penei, si lung cat palma.

Acum stii cum se face pensula din piar de veverita.
E adevidrat cd pensulele din pdr de veveritd trebuesc si fie
de mai multe feluri, fie pentru a polei cu aur, fie pentru a
lucra pe faian{id. Ele vor si fie retezate cu foarfecile si as-
cutite pe piatra de profir, pind ce se subfiazd si se tocesc
pufin . O asemenea pensuld, pentru a contura, trebue sa
aibd un varf perfect]; si sunt unele care trebuesc sa fie cat
se poate de mici pentru oarecari lucrdri si figurine de toarte
micd dimensiune.

CAPITOLUL LXV

Cum si in ce mod trebuesc fdcute pensulele din
pédr de porc.

Pensulele din pdr de porc se fac in chipul acesta: la
dintru’'ntai pdr de porc alb, cdci e mai bun decit cel negru
(dar si fie dela porc domestic); fd din el o pensuld groasa,
in care sd intre o livrd din pdrul acesta, si leaga-l in jurul
unei coade groase, cu un nod acoperit cu clei.

Pensula aceasta, o vei intrebuinta la spoit cu alb zi-
durile si a le uda cind ai de pus o tencuiali; intrebuin-
teaz-o asa, pind ce pdrul igi pierde asprimea si devine moale
si chiar foarte moale. Atunci desfi-o si fi din ea toate fe-
lurile de pensule de care ai nevoe, $i fa din acelea in care
varfurile pirului si fie bine egale, si care se numesc pen-
sule retezate; sau altele ascutite, si de tot felul de grosimi,
Apoi fi coadele de lemn despre care am vorbit, si leaga
fiece pachet de pir de porc cu afi indoitd §i ceruiti. Bagi
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varful coadei in pdrul de porc pe care l-ai legat pela ju-
mitatea pachetului, si continua de a purta afa peste tot,
intorcindu-te spre coadi. Si in felul acesta le faci pe toate.

CAPITOLUL LXVI

Modul de a piésira coadele de veverifi ca sd nu
le mindnce viermii.

Daci vrei sd pistrezi coadele de veveritd, ca sd nu le
minance viermii si sd nu le cadd pirul, unge-le cu pamant
moale, friminti-le bine intr'insul, atirni-le, si lasi-le in pace.
Cind vrei si le intrebuintezi, sau si faci din ele pensule,
spali-le bine cu api curati.



Partea ftreia

CAPITOLUL LXVII

Modul si ordinea in care se lucreaza pe zid, in
frescd, si se picteazd un chip ténir.

In numele Sfintei Treimi, vreau si te pun si pictezi.

De cele mai multe ori incepi si lucrezi pe zid ; pentru
aceasta, o si'ti arat pas cu pas calea ce trebue si urmezi.
Cand vrei sd lucrezi pe zid, care e lucrul cel mai gingas si
cel mai plicut din cite existd, si ai dintru’ntdi var si nisip,
si unul si altul bine cernute. Dacd varul e foarte gras si
proaspit, amestecul se face din doui pirii nisip si o parte
var 1). Frimanti-le bine impreund cu apd, in cantitate sufi-

1) E o greseald capitali de a se pune nisip In tencuiala ultimi
pe care se picteazd, céici acesta impiedicd legitura intre culoare §i var.
Cauza pentru care majoritatea frescurilor artigtilor moderni 8'a curitat
aproape de tot, dupd un timp mai mult sau mai pulin indelungat, e
tocmai nisipul, care da pentru moment stralucire si transparenta, dar
id in schimb durabilitatea. Astax dovedeste ca n'au gtiut sa facd tencu-
elile, iar problema coloritului au deslegat-o dupd tratate mai mult
teoretice.

La italienii trecentisti (3i la inaintasii lor) se observd o fresci
solidd gi pastoasié — aga cum o lucrau persii, ediplenii §i grecii, cari
nu Intrebuintau nisip la ultima tencuiald. — Desfid pe cel care'mi va
ariita o frescd, — lucrati inainte de 1400, sub influenfa grecilor, — care
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cientd, pentru a’ti ajunge 15 pand la 20 de zile. Lasd-le sa&
se linisteascd vre-o cateva zile, pidnd cind le iese focul:

cdci cand e prea fierbinte, tencuiala ar putea si crape 2).
Cand vrei sd tencuesti, maturd dintru’ntai bine zidul si uda’l

gi aiba nisip In var. E Insi esenlial ca, la ultimele straturi de tencueli,
si se puna var stins de cel puflin 5-6 ani, amestecal numai cu calfi de
canepa sau cu par de porc §i de caprd. (Cei vechi mai intrebuinfau gi
paie de secara).

Bisericile dela Muntele Athos, din Intreaga peninsula Balcanici,
§i monumentele noastre istorice sunt pictate in felul acesta. — O proba
evidentd, ed nisipul nu se contopeste cu varul, e Biserica Domneasca
dela Curtea-de-Argey, unde s'au descoperit trei randuri de frescuri,
dintre care nvmai cel dela mijloc are nisip. (Lucru recunoscut de D-1
Balsg, ca si de alli cunoscitori).

In Franta, artisti de seamd au facut lueriri frumoase din punct
de vedere artistic, dar din cauza nisipului ce au pus in tencueli, fies-
curile lor s'au curatat dupid scurt timp. Deasemeni §i in fara noastra
s'au ficut multe Incercari, ce s'au dovedit infructuoase. (Asi putea sa
dau o multime de exemple de frescuri cur#itate dupa 4-5 ani). Lisand
insd modestia deoparte, imi voi permite si prezint, ca un argument in
favoarea spuselor mele, picturile interiorului si exteriorului — dela
streasind pdna jos — dela Biserica cea Mare din Manastirea Caldiru-
gani, — picturi executate de mine in fresco la etatea de 19 ani (adica
cu 32 de ani In urmi) si care totusi se afla tncd si azi Intr'o perfecta
stare de conservare.

Technica aceasta saniitoasa, am Invalat-o dela tatal meu, pictorul
Belisarie S. Paraschivescu, din comuna Domnesti-Mugcel, care era un
mestegugar neintrecut intr'ale frescei, deoarece fusese ucenicul pitarului
Niculae (Nicolae Teodoreseu) din Buzéu. Tot dela dansul am ilnvilat sa
pun luminile (blikurile) cu var pizmut, aga cum faceau pictorii greci gi
atonistici.

Dealtfel, intr'un mic tratat — fari multe pretenfii — pe care il
am In preparalie, voi vorbi mai pe larg despre rezultatele Indelungatei
mele experienle In aceastd ramurd a artei. Acesta va apare curand
dupd publicarea prezentei traduceri, care §i ea are de scop numai aju-
torarea colegilor pictori cari, pin# aci, erau complectamente lipsiti de
oarecari cunogtinte ale piirtei practice a picturei in fresci.

(D. Belisare)

2) P. Willibrord spune: ,Mie nu mi s'a Intimplat niciodati, ca
tencuiala si capete crapituri, daca luasem exact o parte var la doud
parti nisip, chiar dacd tencuiala era proaspati de tot".
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bine, cici niciodata nu poate fi udat prea mult; si ia’fi va-
rul bine amestecat mistrie cu mistrie ; si di o tencuiala sau
doud, pana ce ai ficut pe zid o suprafaia foarte netedi.
Apoi, cidnd wvrei sd pictezi, fine minte sa faci tencuiala
aceasta bine potrivitd si putin grasd. Atunci dupd scena ori
chipul ce trebue sa faci, dacd tencuiala {i s’a uscat, ia'{i
cirbunele si incepe sid desenezi, sd compui, si ia'{i bine toate
misurile, bdtdnd dintru’ntdi o sfoard pentru a’ti imparti spa-
fiile si a lua mijlocurile, si batind cu o alta pentru a'ti sta
bili planurile. Aceea care imparte in doua si care trebue sa
stabileascd planurile, trebue sd aibd un plumb la capat, si
fd cu compasul un semi-cerc in jos : apoil pune varful com-
pasului pe cruciulifa insemnatd de sfoard si descrie un
semi-cerc pe deasupra, si vei gdsi cd spre mana dreapta
cele doud curbe ce se intidlnesc fac o cruciulifd, Fa aceeasi
operatie spre mana stingid, petrecindu’ti sfoara prin cele
doua cruciulife; si vei gasi in chipul acesta un plan abso-
lut orizontal.

Atunci, compune cu cdrbunele, cum am spus, scenele
ori chipurile; si cdliuzeste-te dupi spatiile pe care le-ai luat
foarte egale. Apoi 1a o pensuld foarte micd si ascufitd dec
par de porc, cu pufin ocru fird tempera, lichid ca apa;
stabileste-{i si deseneazd-{i chipurile, umbrind cum ai facut
cu aquareld cidnd te-am invidtat sa desenezi. Insfarsit, ia o
maturicd de fulgi si miturd bine cdrbunele de pe desen.

Dupd aceea, ia pufina sinopia fird tempera, si cu pen-
sula ascufitd si moale traseazd nasurile, ochii, parul, toate
extremitifile si contururile figurilor; si fi ca toate aceste
figuri sd fie statornicite cu mésurile lor, fiindcd ele te vor
face si cunosti si sd prevezi ce vei avea de colorat 1). Fa

1) Giotto si urmasii lui faceau rareori cartoane [a frescele lor,
sl trebuiau mai intdi sa deseneze compozilia pe lencuiala de dedesubt,
apoi sa tencuiasca zidul bucata cu bucata gi sa picteze definitiv. Pana
la ce punct a fost intrebuinfata in urma aceasti schifa provizorie, nu
reiese lamurit din cele ce urmeaza.

(Nota lui P. Willibrord Verkade)
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dintru'ntdi marginile sau ceeace crezi ca frebue si incon-
joare scenele, st dupd cum i{i convine ia varul despre care
am vorbit, bine mestecat cu batdtorul ori cu mistria, incat
sa pard o alifie, Apoi chibzueste in tine insufi cat po{i sa
lucrezi intr’o zi; caci atita cat tencuesti, trebue sd isprive-
sti. E adevdrat cd uneori iarna, pe vreme umedid, pe zidu-
rile de piatrd, tencuiala se pastreazd proaspitd incid o zi.
Dar, dacd poti, nu intarzia, caci lucrarea in frescd, adicd
din ziua aceea, dd o legare mai puternicd, mai bund, si un
lucru din cele mai placute ce se fac 1).

Deci pune o bucati de tencuiald subtire (nu prea sub-
tire) si bine intinsd peste vechea tencuiald, pe care ai
muiat-0.Apoi ia-ti pensula groasd de par de porc, inmoai-o
in apid curati, scutur’o si stropeste-{i tencuiala: apoi, cu o
doagd (dreptar sau driscd) de latimea unui pod de palma,
freacd invartind peste tencuiala bine udata, incat doaga si
poatd scoate de acolo unde e mai mult, sd pund acolo
unde lipseste si sd-ti netezeascd bine tencuiala, Ud3i iarisi
tencuiala cu pensula aceea, dacd e nevoe, si cu varful mis-
triei tale, foarte curatd si pusa pe lat, freacd peste tot pen-
tru a netezi tencuiala. Apoi bate-{i sfoara dupda ordinea si
masurile statornicite pe mortarul de dedesubt. S3 presupu-
nem cad ai de facut intr'o zi numai un cap de sfanta sau
de sfant tinar, sau pe acela al prea sfintei Fecioare Maria.
Cind ai sclivisit astfel suprafata tencuelei tale, sd ai un vas
mic de sticla; cici toate vasele trebuesc sa fie de sticl,
de forma unui pahar de baut, si sd aiba fundul greu si
lat, pentru ca sa seada bine si sd nu se rastoarne culorile.
la cam un bob de ocru inchis [caci sunt ocruri de doui
feluri, deschis si inchis); si dacd n’ai de cel inchis, ia din

1) Cu c8t e mai proaspata tencuiala la pictare, cu atat mai lu-
cioasa 91 mai Inchisi se usucid vipseaua. De aceea se recomanda pe
cat posibil, sa modelezi dintr'odati bucati cu bucati. Mai Intii ar tre-
bui s# se picteze cu culorile care tnirebuinteaza multi tempera, ca al-
bastrul, negrul si rosul englezese.

(Nota lui P. Willibrord Verkade)
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cel deschis bine frecat. Pune-l in vasul de care am vorbit,
ia pufin negru, cam cit un bob de linte, si amesteca-l cu
acest ocru, la putin alb de var, cam cat o treime de bob,
si un varf de cuiit de chinovar deschis: amesteca totul
impreund cu culorile de mai inainte, adaogind apa curata
pentru ca culoarea sa fie curgatoare si limpede, fari tem-
perd. FA o pensuld de pdr de porc moale §i ascufita, care
sd intre in {eava unei pene de gasci; si cupensulaaceas-
ta atacid figura ce vrei si faci (amintindu-{i ci chipul se im-
parte in trei pdrfi: capul, nasul si birbia cu gura). Ebosea-
z4 pufin cate putin cu pensula de abia inmuiata (aproape
uscatid) in culoarea aceea care la Florenta se numeste ver-
daccio 1) iar la Sienna bazzeo. Dupi ce ai dat forma chi-
pului tdu, daci {i s'ar parea, in masuri sau ori cum ar fi,
ca nu corespunde cu ceeace doresti, cu pensula groasa de
par de porc inmuiatd in apd, freacd peste tencuiala, si vei
putea sterge si indrepta, Atunci si ai pufin pimant verde
bine lichid, intr'un alt vas; si cu pensula moale de par de
porc, finuta intre degetul mare si degetul lung dela mana
dreaptd, incepe a umbri sub barbie, si mai mult in parile
care trebuesc sd fie mai inchise, mergind si revenind sub
buza de jos, la colfurile gurei, sub nas; deldturi sub spran-
cene, tare spre nas; pufin spre coada ochilor spre urechi;
si astfel cu pricepere parcurge toati faja si mainile, acolo
unde trebue sd fie culoarea carnei. Apoi sa ai o pensula
ascuiiti de par de veveritd, si sd intaresti bine fiece contur,
nasul, ochii, buzele si urechile, cu acest verdaccio.

Astdzi sunt unn maestri cari, cand au chipul in starea
aceasta, iau puiin alb de var subfiat cu apa, si statornicesc
proeminentele si reliefurile chipului dupd ordinea ceruta;
apoi dau cu pufin rosu pe buze, pe pometi si obraji; apoi

1) Milanesi spun: Un fel de culoare compusa dintr'o parte ocru,
negru, cinabrese si alb.
(Nota lui Maurice Dénis)
P. Wilibrord : wNumele acestui amestec ar trebui refinut, caci se
repeta mereu”.
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insfarsit cu putina culoarea cirnei, bine lichidd, subfire ca
aquarela, trec peste totul, si chipul e colorat; ei mai scot
in evidentd reliefurile cu pufin alb. Modul acesta nu e riu.
Altii acoperd dintru'ntdi fata cu un ton local al cidrnei, si
0 modeleazd apol cu pufin verdaccio si culoarea cirnei, re-
tusdnd cu alb: si totul s'a sfirsit. Modul acesta e al celor
ce stiu pufine dintr’ale mestesugului. Tine-te insd de acela
pe care {i-] voi arita eu pentru a colora; deoarece Giotto,
marele maestru, il socotea bun pentru el.

El a avut ca discipol pe Taddeo Gaddi, florentinul,
timp de 24 de ani; si era finul lui. Taddeo a avut pe Ag-
nolo, fiul sdu; care Agnolo m’a avut pe mine 12 ani, si
m’a ini{iat in modul acesta de a picta, cu care el, Agnolo,
a pictat intrun chip mult mai plicut si mai strilucitor
decit a ficut Taddeo tatil siu 1),

Dintru'ntdi sd ai un vas; pune intr'insul foarte putin
alb de var si pufin cinabrese deschis, cat dintr’unul si din
altul. Cu apad curati fi lichid amestecul; cu pensula de pir
de porc moale si bine finutd intre degete, cum am spus
mai sus, dd peste chipul pe care l-ai lisat ebosat cu pi-
mént verde, punand culoarea aceasta rosie pe buze si pe
pometii obrajilor. Maestrul meu punea acesti pomefi mat
mult spre urechi decat spre nas, fiindca ei ajutd la reliefa-
rea fefei. Contopeste acesti pomefi cu ceeace este prin
prejur., Apoi sd ai trei vase, pe care si le imparfi in trei
culori diferite de carnatii, adici cea mai inchisd pe jumitate
mai deschisd decat culoarea rosu-deschis, si celelalte doui
treptat-treptat, mai deschise una decat alta. Ori, ia vasul
cu culoarea cea mai deschisa, si cu pensula de par de porc
foarte moale, ia din culoarea aceasta a cirnei, stoarce pen-
sula intre degete, si mergi de cauta toate reliefurile chipului
tiu. Dupi aceea, ia vasul cu culoarea mijlocie si cautd cu

1) Vasari acorda si el calitatea aceasta lui Agnolo Gaddi, si
adauga numai ca n'a fost desenator bun. (A se vedea: Vasari, Vit di

Agnolo Uaddi).
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ea toate semitonurile, atit ale fetei cat si ale madinilor, pi-
cioarelor si bustului, cind faci un nud. la apoi vasul cu a

treia culoare a cirnei si mergi spre extremititile umbrelor,
oprindu-te acolo unde amestecul ar face pamaéantul verde

sa-gi piarda valoarea; si'n felul acesta revino de mai multe
ori, contopind un ton al cirnei cu altul, pdna cind totul e

bine pictat si cat ifi ingdduie natura lucrului. Fereste-te,
dacid vrei ca opera ta sa straluceasca prin fragezime, de a

lasa sa-fi iasd pensula dela locul ei pentru a trece peste
diferitele feluri de culori ale cédrnei, afara dacd nu-i pentru

a le impreuna frumos si cu mestesug. Lucrul si practica te
vor face mai destoinic decit ceeace vezi scris. Dupa ce ai
intins aceste culori ale carnei, fa inci una mai deschisa,

aproape albd, si di cu ea peste sprincene, peste reliefurile
nasului, peste varful barbiei si peste pavilioanele urechilor.
Apoi ia o pensuld ascufitd de par de veveritd; si cu alb

curat, fa albul ochilor, varful nasului, si putin pe marginea
gurei; si fi aceste reliefuri cu delicateie. Dupi aceea sd ai
putin negru intr’'un alt vas, si cu aceeasi pensuld profileaza

conturul ochilor pe deasupra luminilor ochilor, fa narile na-
sului si giurile urechilor, Apoi ia intr'un vas pufini sinopia
inchis3, profileaza dedesubtul ochilor, de jur Tmprejurul na-
sului, sprancenele, gura; si umbreste pufin dedesubtul bu-

zei de sus, care trebue sd fie ceva mai inchisd decat buza
de jos. Inainte de a profila contururile acestea, ia aceeasi

pensuld si, cu verdaccio, retuseazd parul. Apoi cu aceeasi
pensula si cu alb, fa lumimle din par; apoi, aquareleazi cu
un ocru deschis, glaseaza cu pensula moale de par de

porc ansamblul pdrului, cum ai ficut la carne: mergi apoy,
cu aceeasi pensula incércata de ocru inchis, iarasi la extre-
mitd{i; apoi, cu o pensula foarte mici de pidr de veverifa,

ascutita, cu ocru deschis si cu alb de var, fa reliefurile pa-
rului; insfirsit profileazd cu sinopia inchisa contururile si
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eztremitifile parului, cum ai ficut pentru toati fata. — Si
asta ti-e deajuns pentru a picta un chip tanar 1).

CAPITOLUL LXVIN
Modul de a picta in frescd o fa{d de bitrén.

Cand vrei sd pictezi o fa{d de bitran, se cade sid pro-
cedezi in acelasi mod ca pentru una tindri; numai ci ver-
daccio-ul tdu trebue si fie ceva mai inchis, ca si culoarea
cirnei (finindu-te in practici de modul cum ai ficut pen-
tru cea tanard), precum si la mdini, la picioare si la bust.
E dela sine inteles cd bitrinul tiu va avea barba si pirul
cirunt. Cand I-ai ebosat cu verdaccio si alb, cu pensula de
par de veveri{d, ascufiti, ia intr'un vas alb de var si pufin
negru, pe care le amesteci si le faci lichide, si cu o pensuli
de par de porc foarte moale §i bine imbibatd, pune dea-
latul barba gi pdrul; apoi cu un amestec ceva mai inchis,
mergi punand umbrele. Dupd aceea, ia o pensuld ascufitd
de pir de veveritd, si fi frumos reliefurile parului si firele
de pdr din barbi, Tot cu aceeasi culoare poti face faia.

CAPITOLUL LXIX
Modul de a picta in fresco diferite bérbi si péruri.

Cand vrei sd faci alte barbi si péruri, fie sanguine,
fie rosii ori negre, fie de orice fel ai vrea, eboseazi-le din-
tru'ntai cu wverdaccio si acopere-le cu alb, apoi glaseazi-le

1) Nu degiaba repeta mereu Cennini, ca trebuie s storei pen-
sula, inainte de a pune culoarea. El vrea numai o ugoara coloratie a
fondului. Technica frescei scoalei lui Giotto este o lechnicd de albastru
cu vapseluri pure si suprapuse, In opozilie cu aceea a scolilor de mai
tdrziu, care-gi agezau culorile pidstoase. Pentru necunoscatori se reco-
manda, si lucreze la inceput numai cu viipseluri pure, fara adaogire
de alb, sa mearga Inainte ca gi cu aquarela. Atunci, la uscat, ele abia
se mai deschid si se poale ajunge la nuantele cele mai adaneci si mai
pronunfate, care corespund mai bine mediilor nord-europene.

(Nota lui P. Willibrord Verkade)
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prin tonuri locale cum am spus mai sus. S stii numai de

ce culoare le vrei, caci practica i{i va veni vidzind altele
gafa ficute.

CAPITOLUL LXX

Misurile ce trebue sd aibd corpul omenesc perfect
proportionat 1).

Noteazid ca, inainte de a merge mai departe, vreau
sd-fi dau masurile exacte ale barbatului. Despre acelea ale fe-
meiei n'o sd vorbesc de fel, fiindcd ea nu are nici o mi-
surd perfectd, Dintru'ntai, cum am spus mai sus, fata e im-
par{itd in trei pdr{fi: capul, una; bérbia, alta; si dela nas
pand la bidrbie, alta, Dela radacina nasului cu toata lungi-
mea ochiului, o misurd; dela coada ochiului ndni la coada
urechei, o misurd; dela o ureche la alta, lungimea unei
fete ; dela birbie sub gatlej, in scobitura incheieturei gatu-
lui, una din trei mdsuri; gatul, lung cat o mdsurd; dela
furculta gatului la varful umdirului, o fald ; tot asa spre ce-
lalalt umdr; dela umar la cot, o fald; dela cot la incheie-
tura pumnului, o fatd si una din trei mdsuri; palma, in
toatd lungimea ei, o fafd; dela scobitura gétului la aceea a
stomacului, o fata; dela stomac la buric, o fafa ; dela coapsa
la genuchi, doud fefe; dela genuchi la calcdiul piciorului,
una din trei masuri; lungimea piciorului, o fata.

Birbatul este in indlfime cat e in ldrgime cu bratele
intinse. Braful cu mana coboard la mijlocul coapsei; si tot

1). Cennino da, in capitolul acesta, o prescurtare ugoara a ma-
surilor corpului omenesc. Pictura nu iesise din barbarie decit cam de
un secal Cimabue a murit in 1300, Giotto in 1337, iar maestrul lui
Cennino In 1387. Acegti artisti destoinici fixaserd, [ird ajutorul medi-
tatiilor sublime si al geometriei, regula proportiillor omului la opt fefe
si doud misuri. Nu se poate spune ca o luasera dela Vitruve, decoarece
acesta In cartea Ill-a, ecap. [, o stabileste la zece fefe. Deci trebue sa
credem, cd masura holirata aci era rezultatul teoriilor lui Giotto. Leo-
nardo da Vinei a urmat mmasurile lwi Vitruve, si si-a ficut chipunle mai
svelle, (Nota cav. Tambroni)
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omul are in lungime opt fete si doud din trei misuri. Bar-
batul are in partea stingd o coastd mai pufin decat femeia.
In tot omul sunt oase... Natura 1), adicd bagheta lui trebue
sa aibd masura ce place femeilor; testiculele trebue sa-i fie
mici, de formad frumoasd si fragede. Barbatul frumos trebue
sa fie brun, si femeia alba.

N'am sa-{i vorbesc despre animalele fara judecata,
fiindcd nu par a avea masuri sigure. Copiaza-le si dese-
neaza-le cat pofi mai mult dupd naturi, si vei vedea. Pen-
tru toate astea, ifi trebue o mare practica.

CAPITOLUL LXXI
Modul de a picta in frescd un vestmaént,

Acum, sd ne intoarcem pur $isimplula pictura noastra
in frescd pe zid. Ori care ar fi culoarea pe care o alegi
pentru a picta un vestmant, trebue dintru 'ntai sa-1 dese-
nezi frumos cu verdaccio: desenul tiu si nu fie prea apa-
rent, ci cumpatat 2). Dupa aceea, daca vrei un vestmant
alb, rosu, galben ori verde, sau cum ifi place, sd ai f{rei
vase, la unul din ele si pune induntru ce culoare vrei. Sa
zicem rosu: ia cinabrese si pufin alb de var; si asta va fi
o culoare, bine subtiatd cu apd. Din celelalte doud culori,
fi una deschisad, adicd punand indeajuns alb de
var; cealalti, pentru semi-tonuri, va fi facutdi luand
din primul vas si din acesta deschisul, si faci trei, laacum
pe cel dintai, adicd pe cel mai inchis, si, cu o pensuld de
par de porc groscioard §i putin cam ascutitd, urmareste cu-
tele figurei tale in locurile cele mai intunecoase, si nu de-

1). Tambroni suprimase pasajul acesta gi adaogase nota urma-
toare: wBuna cuviinfa n'a Ingaduit sa publicim aceste puline cuvinte
care dealtfel n'au nimic dealace cu arta". Noi am crezut ca trebue su-t
restabilim, atit din respect pentru naivitatea echiului nostru autor, cit
si pentru intregirea traducerei. (Nota lui Maurice Dénis)

2). Indicalia aceasta e importanti, mai cu seami la vestmintele

albastre. (Nota lui P. Willibrord Verkade)



57

pasi niciodatd mijlocul grosimei acelei figuri. Apoi, ia cu-
loarea mijlocie, acoperi-{i cutele plecind dela trasaturile in-
chise, apropiind aceste douid tonuri si contopindu-le la ex-
tremitatea tonului inchis. Dupd aceea, cu culoarea mijlocie,
mergi si {4 umbrele unde trebue si fie relieful figurei, men-
tinind intotdeauna bine nudul. Apoi ia a treia culoare mai
deschisd, si in acelagi mod ce ai urmat, acoperind cutele,
miscarea lor in partea umbrei, fi tot astfel in partea relie-
fului, pastrand asezarea fiecdrei cute prin desen bun §i
pricepere, si o practicd suficientdi. Cand ai dat de doua-
trei ori cu fiece culoare (avind intotdeauna in vedere ca
nici una din culori sd nu iasd din locul el si sa nu calce
una peste alta, afard de cazul cand le contopesti acolo
unde se unesc) nuanieazid-le si uneste-le bine. Sa ai atunci,
intr'un alt vas, culoare inca mai deschisa decét cea mai deschisa
din catesi trele : si cautd de lumineazi varfurile cutelor. Apoi, ia
intr’un alt vas curat si termind cu ingrijire reliefurile cele mai a-
parente. Dupa aceea, cu cinabrese curat, cauta partile cele mai
intunecate §1 oarecari contururi; si vestmantul va fi facut
cum trebue. Dar vidzidnd cum se lucreazi, vei intelege mult
mai bine decat cetind. Cand ti-ai ispridvit chipul ori scena,
las sd se usuce, pand ce varul si culorile s’'au uscat bine.
Si dacd fi-ar ramane de facut in secco vre-un vestmant
ver urma metoda aceasta.

CAPITOLUL LXXII

Modul de a picta pe zid in secco,
si temperele sale.

Toate culorile intrebuintate in fresca, pot sia fie folo-

site si in secco; sunt insd culori bune in secco ce nu po
fi intrebuintate la fresca. Astfel sunt: orpimentul, chinova-

rul, albastrul de Germania, miniul, albul de plumb, co-
cleala si laca. Acelea ce pot fi folosite la fresca sunt.
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giallorino 1), alb de var, negru, ocru, cinabrese, sinopia, pi-
mant verde, ametist, Culorile ce se intrebuinteazd la fresca
vor ca tovardse in amestecuri albul de var2), verde-urile,
cand vrei si le lasi verzi, giallorino; cand vrei si le lasi
verzi de culoarea salciei, ia alb. Culorile ce nu se pot in-
trebuinta la frescd, vor ca tovardse i ca amestecuri albul
de plumb si giallorino, si cate odati orpimentul; insd ra-
reori orpimentul.

Pentru a face un albastru insuflefit cu alb, ia cele tret
vase ce te-am sfatuit sd ai la colorarea cirnei si drape-
riei cinabrese; tot asa va fi si de data aceasta, numai ci
acolo unde ai pus alb de var, vei pune alb de plumb si
vei addoga temperd. Doud feluri de {empera sunt bune
insd una e mai buni decat alta. Pentru prima temperd, ia
gilbenusul si albusul oului, pune peste ele cateva aschioare
de lemn de smochin, si bate-le bine impreuna. Apoi toarni
in vasele tale tempera de asta, cumpadtat, nici prea multa
nici prea pufind, cum ar fi un vin indoit cu apd. $i apoi
"ntrebuinfeazi-ti culorile, fie alb, fie verde, fie rosu, cum
ti-am demonstrat la fresca, si tot ca la frescd ifi wvei face
vestmintele cu femperd, dar numai sd n’astepti si se usuce
totul. Dacid ai pune prea multd femperd, culoarea ar cripa
si ar cddea de pe zid. Fii cu bdgare de seami si practic.

Am sd-ti spun dintru ’'ntéi, cd inainte de a incepe s&
pictezi, daca ai vrea sa faci un vestmant de lacid sau de alta
culoare, inainte de orice altceva, si iei un burete bine spi-
lat, un gilbenus de ou cu albusul lui, pe care si le pui in
doud bliduri de apid curatid si si le amesteci bine impreuna,

1). Giallorno trebue sa corespundi cu galbenul de antimoniu, cina-
brese cu brunul rogu, sinopia eu rogul Van Dyelk, iar ametistul cu vio-
letul de Mars. (Nota lui Victor Mottez)

2). Vasari (cap. 19 della Introd. alle arti Del dis.), sfitueste, vor-
bind despre pictura in frescd, sa ne servim de alb de travertin copt
in loc de alb de var. (Nota cav. Tambroni)

Eu cred metoda aceasta funestd frescei. Pe var se bazeaza bo-
gafia resurselor sale, stralucirea gi soliditatea sa.

(Nota lui Victor Moftez)
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cu sus-zisul burete, pe jumitate imbibat in aceasti tempera,
sd dai deopotrivd peste toatd lucrarea ce trebue sd colorezi
in secco, ori s'o infrumusetezi cu ornamentatii de aur; si,
dupd aceea, coloreazd liber cum vei vrea 1).

A doua femperd se compune numai din gilbenus de
ou; si afld cd tempera aceasta e bunid la orice, pe zid, pe
panou, pe fier; si nu poti nici odati si dai prea multa 2);
dar fii prudent si urmeazd calea mijlocie.

Inainte de a merge mai departe, vreau sa-fi ardt sa
faci cu fempera aceasta un vestmant in secco : cum ai fa-
cut la fresca cu cinabrese, acum il vei face cu albastru ul-
tramarin. Ia, ca de obicei, trei vase: in cel dintdi pune
doud pdrfi albastru si o parte alb de plumb; in al treilea
vas, doud pdrfi alb de plumb st una de albastru; ameste-
cid-le si toarnd fempera cum fi-am spus. Apoi ia vasul gol,
adicd al doilea: ia tot atata dintr'un vas cat si dintr'altul,
si fa un amestec bine mestecat cu pensula de par de porc,
sau dacd vrei de pidr de veveritd, moale si solidd. Cu prima
culoare, care e cea mai inchisi, formeaza umbrele cutel r
celor mai inchise. la apoi culoarea mijlocie, nuanteaza intu-
necimile cutelor si cauti cutele deschise ale reliefulu” fefei.
Apoi ia culoarea treia, nuanfeazd si termind cute e de dea-
supra care fac relieful ; amestecd bine o culoare cu alta,
contopind si modeliand dup3d modul cum te-am mvatat la

1). Vasari icap. 20, Introd. alle ire arti, etc.), zice: ,Pe zidurile
cari s'au uscat, se da un strat ori doua de clei cald, si apoi cu culo-
rile amestecate cu acelasi clei se conduce toata luerarea®,

Cennino profeseazi o manieri cu totul diferita, si spusele lui
merita mai multi Incredere, caci Vasari nu vorbeste de fempere decat
ca mijloace intrebuintate de vechii maegtri. (Nota cav. Tambroni)

P. Willibrord Verkade spune: ,Asta e de cea mai mare impor-
tanfa, caci altfel culorile se cojese, mai cu seama cind nu e nici
un ton de albastru®.

2). Cennino vrea sa zici aci: chiar gi cand pui in culori prea
mult albus de ou, ele tot nu cad. Acesta are asupra culorilor aceeasi
influenti ca uleiul, si realizeaza aceeasi culoare cind e amestecat in
cantitate suficienta [ceva mai mult albus de ou decéit materie coloranta),
chci tonurile nu se fac mai deschise la uscare.

(Nota lui P. Willibrord Verkade)
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frescd. Atunci ia culoarea cea mai deschisid, adaogi-i alb
cu tempera, si cauti de fi culmile cutelor in relief. Apoi,
cu pufin alb de plumb curat, vei intiri oarecari reliefuri
mari, dupa cum cere nudul figurei, Cu albastru ultramarin
curat pnune fundurile cutelor celor mai intunecate si for-
meaza contururile; in chipul acesta atinge-ti usor vestman-
tul, dupd locuri si culorile lor, contopind cu gingisie fira
a deranja ori amesteca o culoare cu alta. Tot asa fi cu la-
ca si cu orice culoare ce se intrebuinfeazi in secco.

CAPITOLUL LXXII
Modul de a sti sd faci o culoare violeta.

Daca vrei sd faci o frumoasid culoare violeti, 1a laci
finda (Michnerlack) si albastru ultramarin, cat dintr'unul s
dintr’altul, cumpdtat. Apci ia trei vase, ca mai sus, si lasi
culoare de asta violetd in vasul tiu pentru a retusa umbrele.
Apoi din aceea pe care ai scos’'o, fi trei feluri de tonuri
pentru a modela vestmantul, degradand culorile, una ma;
deschisd decit alta, cum am spus mai sus.

CAPITOLUL LXXIV

Pentru a lucra in frescad o culoare violeta.

Daci vrei sd faci un violet pentru lucrat in frescd, ia
indigo 1) si ametist; amesteci-le fari femperd, cum ai ficut
mai sus, $i fi din ele patru degradiri. Dupi aceea poti 33
lucrezi vestmantul.

CAPITOLUL LXXV

Pentru a imita un albasiru ultramarin de
lucrat in fresc3.

Daci vrei si faci un vestmant in fresci aseminitor cu

1) Nu pot crede ca euvantul italian indacco sa corespunda culoris
noastre indigo, care, fiind un produs vegetal. nu rezista varului.

(Nota lui V. Mottez)
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albastrul ultramarin, ia indigo cu alb de var, si degradeaza’{i
impreund culorile; si apoi, in secco, peste extremitifi, treci
din nou cu albastru ultramarin.

CAPITOLUL LXXVI
Pentru a picta in frescd un vestmant violet ca laca.

Dacid vrei sd faci in frescd un vestmant violet care sa
pard ficut cu lacd, ia ametist si alb de var, si degradeaza'{i
culorile cum am spus; amestecd-le si contopeste-le bine
impreund. Apoi, in secco, peste extremitifi, vei retusa cu
lacd curata amestecatd cu temperd 1).

CAPITOLUL LXXVI

Pentru a picta in frescd un vestmant verde
stralucitor.

Dacd vrei sa faci in frescd un vestmant de inger, stra-
lucitor, acoperd vestmantul cu doud nuanie de culoarea
carnei, deschisa si inchisd, contopindu-le bine pela mijlo-
cul figurei, Umbrele din partea cea mai intunecati le vei
face cu albastru ultramarin, 1ar culoarea carnei cea mai des-
chisd va fi umbritd cu pdmaéant verde, retusindu-le apoi In
secco 2). Aseazd luminile pe vestmantul acesta in fresci,
dupd cum te-am invitfat la celelalte,

1) Il Dominiquino s'a servit mult de mijlocul acesta.
(Nota lui Victor Mottez)
2) Pasajul acesta demonstreaza, fie buna credinta personala a
autorului, lie ca pe vremea lui arta nu ajunsese inca la Indllimea pe
care a atins'o de atunci incoace. Caci Vasari, vorbind despre pictura
In iresca, socoleste ca [ucruri josnice retusarile in secco. Totugi, daca
observam mai cu deamanuntul lucrarile in fresca ale maestrilor celor
mai pricepufi, sunt foarte puline din ele pe care le gasim fard retuguri,
inclusiv chiar acelea ale lui Vasari. Corradi le retusa cu ulei, iar Mengs
cu lapte amestecat cu spirt de rachiu, cum ne povestegte il Requenos

(Sul restabilimento, efc.)
(Nota cav. Tambroni)
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CAPITOLUL LXXVIII

Pentru a face in frescd un vestmant stralucitor, zis
»Cignerognolo 1)*

Daci vrei sa faci in frescd un vestmant strilucitor, ia
alb de var si negru si fa o culoare cenusie, care se nu-
meste cignerognolo, Serveste-te de ea pentru a nuanfa; in-
tireste luminile fie cu giallorino fie cu alb de var. Pentru
umbre, ia negru, funingine sau, dacid vrei, verde inchis,

CAPITOLUL LXXIX
Pentru a picta in secco un vesiméant stridlucitor
de laci.

Dacid vrei sa faci in secco un vestmdant stralucitor, fa
fondul cu laca, iar luminile de culoarea carnei, sau daci
vrei de giallorino (galben deschis). Adanceste umbrele fie
cu lacd curata, fie cu violet, cu femperd.

CAPITOLUL LXXX

Pentru a picta in fresco un vestmént de ocru
stralucitor.

Daci vrei si faci in fresco un vestméant strilucitor, f4
fondul de ocru, deschide-] cu alb si umbreste’l cu verde in
partea deschisd; in partea intunecata, cu negru, sinopia (vio-
let) ori ametist (rosu inchis).

CAPITOLUL LXXXI
Pentru a picta in fresco un vestméint ,berrettino".

Daci vrei sd faci un vestmant berrettino, ia negru si

1) Cignerognolo, este: .Un amestec din alb de var gi negru; o
culoare cenugie ; si, cuvant cu cuvént, inseamnd : ,culoarea puiului de

lebada™.
(Nota lui P. Willibrord Verkade)
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ocru, adicd: doud pirfi ocru si o parte negru; si degra=

deazd culorile cum te-am invitat mai inapoi, fie in fresco,
fie in secco.

CAPITOLUL LXXXII

Peniru a picta in fresco si in secco un vestmant
de culoarea ,berrettino” corespunzénd
culorii lemnului.

Daca vrei sa faci o culoare a lemnului, ia ocru, negru
$i sinopia; insi doud par{i ocru, iar negrul si rosul impre-
und, cat jumitatea ocrului. Degradeazd’i diferitele tonuri
pentru frescd, secco, si fempera.

CAPITOLUL LXXXIII

Pentru a face un vestmént de albastru de Germania,
sau de ultramarin, sau o mantie a Maicei Domnului.

Dacd vrei sd faci o mantie a Maicei Domnului cu al-
bastru de Germania, sau orice alt vestmant de albastru
curat, coloreazd dedesubt in fresco mantia, ori vestmantul,
cu sinopia si negru; insd doud pirfi sinopia, §i o parte
negru. Dar dintru’ntdi adanceste conturul cutelor cu vr’un
varf subtire de fier sau vr'un ac. Apoi, in fresci, ia albastru
de Germania bine spilat, fie cu lesie fie cu apa curatd, si
putin frecat pe piatra. Apoi, dacd albastrul e profund si de
buna culoare, pune in el putin clei inmuiat, nici prea tare
nici prea slab; o sa-f{i vorbesc despre asta mai pe urma.
Mai pune in albastrul acesta un gilbenus de ou; daca insi
albastrul e cam deschis, ar trebui si fie gilbenus dela
oudle acelea rosii, dela tari. Amesteci-le bine impreund, si
cu o pensuld de piar de porc moale, di de trei sau patru
ori peste vestmantul acesta. Dupd ce I'ai umplut bine, si
s’a uscat, ia pufin indigo §i negru, si mergi de umbreste
cutele mantiei, cat poti mai mult; revenind mereu asupra
umbrelor cu varful pensulei. Dacd ai vrea in dosul genu-
chiului sau altor reliefuri, si inseninezi pufin, racaie pur si
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simplu albastrul cu varful unei coade de pensuld. Daca vres
sd faci fonduri, sau si umpli vestminte, cu albastru ultra-
marin, leag#’l in acelasi fel ca albastrul de Germania, si da'l
de doui-trei ori. Dacd wvrei si umbresti cutele, ia pufind
laci find si putin negru, cu temperd de gilbenus de ou. $i
umbreste cat pofi mai gingas si mai curat, atat cu laca, cat
si cu varful, si fi cat se poate de putine cute, deoarece
albastrul ultramarin suporti cu greu vecindtatea altor

amestecuri 1).°

CAPITOLUL LXXXIV

Pentru a face in fresco sau in secco un vestmént
negru de calugidr sau de frate.

Daca vrei sd faci un vestmant negru de calugar sau
de frate, ia negrul curat, degradeazd’l in mai multe tonuri,
cum ti-am spus deja mai inainte, si intrebuinfeazd’l in fresca
sau in secco, cu femperd.

CAPITOLUL LXXXV

Despre modul de a picta un munte in fresco
sau in Secco.

Daca vrei sd faci munti in fresco si in secco, fi o cu-
loare verdaccio, compusid dintr'o parte negru si doua parti
ocru. Degradeazi-ti diferitele culori, in fresco, cu alb fira
tempera; iar in secco, cu alb de plumb si cu temperd.
Stabileste pe muntii acestia aceleasi linii de umbri si de

1) Capitolul acesta e curios; el explica cum albastrurile sunt aga
de adeseori cazute de pe picturile facute pe vremea autorului, si ebosul
rosu ce se vede aparind in locurile de unde a cizut albastrul. Nu in-
teleg de ce niste oameni agd de priceputi puneau albastrurile in secco .
culoarca aceasta fine foarte bine In frescid, pusi in momentul cind ten-
cuiala incepe a se usca, i mai cu seama dacd am ebosat draperia sau
fondul, fie cu rosu, fie cu pamént verde. Albastrurile acestea pot sa se

spele si nu se tem mai mult ca celelalte culori,
(Nota lui Victor Mottez)
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lumind care dau reliefu] unei figuri. Si cand ai de facut
munti, care sd pard mai in departare, fa-{i culorile mai in-
chise; iar cind vrei sd pari mai aproape, fi culorile mai
deschise 1).

CAPITOLUL LXXXVI

Modul de a picta, in fresco si in secco, copaci,
ierburi si verdefuri.

Dacid vrei sdi impodobesti muntii acestia cu boschete, cu
copaci sau cu ierburi, pune dintru’ntai trunchiul copacului
cu negru curat, cu femperd, cici in fresco sefac riu. Apoi
pregiteste un ton de frunze din verde inchis, sau din
verde-albistriu, cici pidmantul, verde nu e bun. Lucreazi-ii
bine frunzele si in mai multe rdnduri; apoi f4 un verde cu
giallorino, care si fie ceva mai deschis; fd cu el frunze,
dar mai putin, incepind sd indici varfurilee Dup3d aceea
atinge pirfile cele mai deschise ale varfurilor cu giallo-
rino (galben deschis) curat, si vei vedea reliefurile copaci-
lor gi verdefurilor. Dar inainte de orice, dupd ce wvei fi
umplut cu negru trunchiurile copacilor, si oarecari crengi,
si ai pus frunzele si insfarsit fructele; pune pe iarba cateva
flori si pasirele.

CAPITOLUL LXXXVII

Cum trebue sd se picteze consiructiile, in fresci
sau in secco.

Dacid vrei sd faci constructii, fi-le in desen de mirimea

1). Pasajul acesta ar piéirea stricat de copisti sau chiar o incur-
citurd a lui Cennino, dacd n'am §ti ci maestrii de pe vremed aceea se
pricepeau pufin la perspecliva aeriand, cum se vede In lucrdrile In care
au pictat munfi gi peisaje.

Riasturniand ordinea acestui ultim precept, am putea restabili tex-
tul; dar e mai bine s&-1 lisim aga cum e, chiar de n'ar fi decit pen-
tru a servi la istoria artei (Nota cav. Tambroni)

1



66

ce vrei, 5i trage cu sfoara. Apoi umple fondurile cu verdac-
cio si pamint verde, fie in fresca fiein secco 1), bine lichide.
Poti sa faci unul violet, altul cignerognolo, unul verde, altul
berrettino (gris), si tot astfel in orice culoare ti-ar plicea.
Dupi aceea fa o linie lunga, dreapti si frumoasa, care sa
fie tocitd la unul din tdisuri, ca si nu se lipeascd de zid
si pentruca, frecind sau trecind pensula cu culoarea, si
nu-{i facd pete. Vei lucra astfel bordurile cu mare placere
si dragoste, temeliile, coloanele, capitelurile, frontispiciile,
infloriturile, altarurile, si tot ce fine de mestesugul zidaries,
care e 0 ramurd frumoasd a artei noasire §i vrea sid se
faca cu cea mai mare bucurie., $i aminteste-{i, ca acelasi
drum nrmat la figuri pentru umbre si lumini, trebue si fie
urmat si la arhitecturd. Pentru motivul acesta, i borcurile
pe care le faci in varful clddirilor trebue si coboare micso-
rindu-se de sus in jos; bordura dela mijlocul cladirei, dela
jumitatea fafadei, vrea sa fie peste tot la fel i deopotriva;
bordura depe postamentul sau temelia clddirei, vrea si se
inalte in sens contrar si in proportia cidderei celei de sus.

CAPITOLUL LXXXVII
Modul de a copia un munte dupd natura.

Dacad vrei sa faci munti dupa regulile artei si cari sa para
naturali, 1a pietre mari, pline de sparturi si nu lustruite, si
copiaza-le dupd naturd, dindu-le lumina si umbra din di-
recfia ce-ti convine.

1). Peste tot unde Cennino vorbeste de pictura in sececo, sa fim
bine Infelegi, ca e pictura in fempera ce nu are nimic comun cu pictura
in fresca. Ar Ii o loarte mare gregeald daca s'ar reveni peste fresca
cu temperd. $i binuesc ci aci trebue sa fie o0 interpretare gresiti a
copigtilor, deoarece Cennino, ca urmag al gcoalei lui Giotto, nu cred
sd fi avut reaua inspiratie sa strice o fresca dand cu tempera peste ea,
Stiut fiind, c& tulorile de temperd suant mult mai intunecoase §i opace
decit cele de fresca, ce sunt transparente si clare.

(D. Belisare)



Partea patra

CAPITOLUL LXXXIX

Cum se lucreazi in ulei pe zid, pe panou, pe fier,
si pe ce vrei.

Inainte de-a merge mai departe, vreau sa te invat a picta
in ulei pe zid sau pe panou, picturd intrebuinfatd mult de
germani; deasemeni pe fier si pe piatrd. Dar dintru’ntai sa
vorbim de pictura pe zid.

CAPITOLUL XC
Cum irebue sd incepi a lucra in ulei pe zid.

Pune o tencuiald pe zid ca pentru a picta in fresca; nu-
mai cd, in loc de a o pune putin cite pufin, trebue s'o
pui deodata peste toatd suprafata de pictat. Apoi desenea-
zd-fi 1), cu cdrbunele scena, i intireste-o fie cu cerneala
fie cu verdaccio, cu temperd. Dupd aceea, procurd-{i pufin
clei bine subtiat cu apd. Ca ftempera insd, tot e mai bun
oul batut intr'un blid cu zeama liptoasi a smochinelor,
peste care si pui un pahar de api curati. Apoi, fie cu un

1). Se intelege dela sine ca, dupd ce s'a uscat zidul, nu suporta

mai putin umiditatea decat vapsirea cu ulei.
(Nota lui P. Willibrord Verkade)
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burete, fie cu o pensuld moale si lati, di odald peste tot
campul ce ai de pictat; si las’sd se usuce cel putin o zi 1).

CAPITOLUL XCI

Cum trebue s# faciuleiul bun pentru ,temperé*, 2)
si cum se fierbe pe foc pentru mordanti.

Printre lucrurile folositoare ce trebue sd stii, atdt pentru
mordan{i cit si pentru multe alte lucrdri de ficut, trebue
si stii sd prepari uleiul. Pentru aceasta, ia o livri 3), sau
doud, sau trei, sau patru, de ulei de simin{d de in, si
pune-le intr'o cratiti noud; si dacd e de sticld, e cu atat
mai bunid. F4 un cuptorag cu gura rotundi; cratifa aceasta

1). Vasari, in a sa Infroduzione alle tre arti, indica, la cap. 22,
un fel de a picta in ulei foarte diferit. El vrea ca zidul si fie uscat,
s i se dea un strat de ulei de simanti de in, apoi un alt sirat de
smoald greceascd (catran] §i mastic amestecate in vernis gras. Dease-
meni indica un alt mod pe care l-a gasit bun, prin care face sa se puna
dintru'ntdi doua stiaturi pe zid; dar intotdeauna vrea ca totul si fie
perfect uscat. Aci, dimpotriva, Cennino face si se picteze In ulei pe
zidul proaspit inr'un mod destul de simplu, deoarece se poate lucra pe
el dupi o singura zi. Mestegugarilor moderni le rdmane de experimen-
tat care din aceste doud moduri e cel mai sigur si mai ugor,

(Nota cav. Tambroni)

Eu cred c& Tambroni face aici o greseald. Cennino nu spune
cat timp va trece compunand si desendndu-{i scena pe zidul nou si
proaspit. Stratul de ou, el il lasd si se usuce o zi. Dacd tencuiala n'ar
fi in prealabil uscat, pictura in ulei ar fi expusa si se scurgi.

(Nota lui Victor Motiez)

Indicatia lui Cennini merita si fie luata In considerafie. Zidul
se umple atunci mai pulin de ulei $i spoiala se usuca mult mai regulat.

(Nota lui P. Willibrord Verkade)

Se intelege dela sine, ca tencuelile sunt deja uscate cdnd se pic-
teaza, numai cd gruntuitul zidului se face cu fermpera in loc si se faca
cu ulei. $i poate cd e mai sanatos aya cum spune Cennino, fiinded nu
sunt mai multe straturi de ulei unul peste altul, ca si se Innegreasca

(D. BelisareY

2). Uleiul bun de lucru pentru zidul preparat cu tempera.

3). O livra este egali cu pfundul nemfesc: 500 gr.
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sd-i inchidd intrarea, pentru ca focul si nu poati trece pe
deasupra ; cédci focul s’ar duce bucuros si ar pune in peri-
col uleinl, ba chiar ar da foc casei. Dupd ce ti-ai ficut
cuptorul, mentine in el un foc cumpitat; cici cu cit uleiul
va fi fiert mai incet, cu atit va fi mai bun si mai perfect.
Fad-1 sd fiarbd pdnd va sciddea la jumitate, si va fi bine.
Dar pentru a face mordan{i, cidnd a scizut la jumitate,
pune de fiece livrd de ulei o uncie 1) de vernis lichid, care
si fie frumos si limpede.
Un asemenea ulei e bun pentru mordanti.

CAPITOLUL XCIl
Cum se face uleiul bun si perfect, fiert la soare.

Dupd ce ai ficut .uleiul acesta {care se mai fierbe si
intr'alt mod, si € mai perfect la pictat; dar pentru mordanti
trebue si fie fiert pe foc), si ai uleiul tiu de siminti de
in, virsat intr'o cildirusi de bronz sau de arami, sau in-
tr'un lighean. Si, pe vremea cildurilor mari, pune-| la soare;
dacd poti si-1 {ii pand scade la jumaitate, va fi perfect de
bun pentru pictat, Si afli, ci la Florenfa am gisit un ase-
menea ulei, de calitatea cea mai buni si mai frumoasi ce
poate fi.

CAPITOLUL XCIll

Cum irebue s# freci culorile cu ulei, si sid le
intrebuinfezi pe zid.

Si reincepem a freca culoare cu culoare, cum ai fa-

cut pentru a lucra in frescd; numai cid, acolo unde frecai
cu api, va trebui si freci acum cu uleiul acesta. Si dupa

ce ai frecat fie ce culoare (cici toate primesc uleiul, afara
de albul de var), pune-le in niste vase mici de plumb ori
de cositor. Dacd nu gisesti de-astea, ia de sticld, pune

1). Uncie: 32 gr.
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intr'insele culorile frecate, si aseazi-le intr'o ladit3, pentru
ca sid stea curate. Apoi cu pensula de par de veveriia,
cand vrei s# faci un vestmant de ftrei culori, cum ti-am
spus, imparte-le si pune-le pe fiecare la locul lor, impreu-
ndnd bine o culoare cu alta si {inind culoarea groasi. O-
preste-te citeva zile inainte de a reveni1), vezi cum a fost
umplut fondul, si umple din nou dacid e nevoie. Si fi tot
astfel la carnuri si la orice-i vrea sd pictezi: munti, copaci
si orice altceva. Apoi sd-ti iei un borcinel de cositor sau
de plumb, care si fie de inidl{imea unui deget si de forma
unei lanterne. Umple-]1 pe jumitate cu ulei si tine-ti intr'in:
sul pensulele cind stai, ca sd nu se usuce,

CAPITOLUL XCIV

Cum trebue sd lucrezi in ulei pe fier, pe panou
si pe piairéa 2).

Tot astfel poti sid lucrezi pe fier, pe orice fel de pia-
trid, pe orice fel de lemn, dind intotdeauna dinfru'ntdi cu
o temperd ; deasemeni pe sticld, sau unde-i vrea si pictezi.

CAPITOLUL XCV

Modul de a ornamenta pe zid cu aur sau cu
cositor.

Acum, dupd ce fi-am aritat cum se picteazi in fresco,
in secco §i in ulei, vreau sd-ti arit cum se face ornamen-
tatii pe zid cu cositor aurit sau alb, ori cu aur fin. Si no-
teazd-{i inainte de toate, ci trebue si intrebuintezi argintui

1). Important, fiindcd altfel culorile cu ulei se inchid tare dupa
aceea. (Nota lui P. Willibrord Verkade)

2l. E din ce in ce mai vidit cd Vasari n'a citit cartea lui Cen-
nino, cici n'ar didea ca o ndscocire nou#i de pe vremea lui pictura fn
ulei pe piatrd, cum face In cap. 24 dia a sa [ntrod. alle #re arti del
disegno, in care nu vorbegte nici micar de sticld, pe care se picta In
ulei de pe vremea lui Cennino, (Nota cav. Tambroni)
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cit po{t mai puiin, deoarece nu dureaza si se innegreste,
fie pe zid, fie pe lemn: dar mai repede se pierde pe zid.
El se schimbid inainte de cositorul bdtut sau foi. Fereste-te

deasemeni de aurul pe jumaitate {Schlagmetall) care se inne-
greste imediat,

CAPITOLUL XCVI

Cum trebue sd te servesti intotdeauna de aur fin,
si de culori bune.

Cei mai multi obicinuesc si facd ornamentatii pe zid
cu cositor aurit, deoarece costd mai putin. Eu insd te sfi-
tuesc, sd te silesti a face intotdeauna ornamentatiile cu aur
fin si cu culori bune, mai cu seamd la chipul Maicei Dom-
nului, Si dacd ai vrea sd+mizici ; —un om sirac nu poate sa
facd cheltuiala aceasta ; —ti-asi rispunde, ci daci lucrezi bine,
si dai timpul necesar lucririlor tale, si intrebuinfezi culori
bune, vei castiga o asa reputatie incat vre-un oarecare bo-
gitas iti va vemi intr'ajutor si va pldti pentru cel sdrac; iar
numele tdu de bun colorist va fi asa de apreciat incat a-
colo unde un maestru va avea un galben pentru o figuri,
tu vei primi doi galbeni. Si vei fi rdsplitit de intentia ta,
cumn zice proverbul acela vechi: la lucru prost, castig prost.
Si chiar de n'ai fi plitit, Dumnezeu si Maica Domnului ti-o
vor intoarce in binefaceri sufletesti si trupesti.

CAPITOLUL XCVII

Cum trebue s#d tai cositorul aurit, si s orna-
mentezi.

Cand ornamentezi cu cositorul alb sau aurit, si ai sa-|
tai cu cutitul, sd ai dintru’ntdr o scdndurd subtire de nuc,
pir sau de prun, péitratd pe toate pirtile, de mdrimea
unei coli de hértie regald, Apoi si ai vernis lichid, sa ungi
bine scandura aceasta, si pune-fi deasupra bucata de cosi-
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tor, bine intinsd si netezitd. Atunci mergi tdind cu un cutit
al cdrui varf sd fie bine ascutit, si cu linia taie firisoarele
de litimea ce-ti trebue pentru a face frizele, fie cd sunt de
cositor curat, fie cd sunt destul de late, pentru a fi apoi
ornamentate cu negru sau cu alte culori.

CAPITOLUL XCVIl
Cum se face cositorul verde peniru ornamentare.

Tot pentru a ornamenta sus zisele frize, ia cocleala
frecatd cu ulei de in, §i intinde-o peste o foaie _de cositor
alb, ceeace face un verde frumos. Las-o si se usuce bine
la soare; apoi intinde-o pe scindurd cu vernis; apoi taie
cu cufitul, sau dacia ai vrut dintru’nceput sd faci cu tiparul
fie rozete, fie alte ornamentatii frumoase, unge-{1 scandura
cu vernis lichid, pune-ti rozetele peste ea si pe urma li-
peste-le de perete. In afard de asta, dacd vrei sd faci stele
de aur fin, ori sd pui aureole sfintilor, sau sa ornamentezi
cu cutitul, trebue, cum ti-am spus, si pui mai intai aurul
fin peste costtorul (pentru) aunt,

CAPITOLUL XCIX

Cum se tace cositorul aurit si cum, cu aceasta
poleiald, se pune aurul fin.

Cositorul aurit se face in felul acesta: ia 0 scanduri
lungid de trei-patru coti, bine netezitd si unge-o cu griasime
ori cu seu. Pune pe ea cositorul alb; apoi, cu o licoare,
ce se numeste poliment 1), toarnd peste cositor in trei sau
patru locuri, putin in fiece loc: st cu podul palmei, bate
peste cositorul acesta, intinzand licoarea deopotrivi peste
tot. Lasd sd se usuce bine la soare. Cand e aproape uscat,
de se incleieste putin, foarte putin, prepard-{i aurul fin, si,

1). Azi, {a locul acestul poliment, pentru a prinde aurul, se in-
trebuinfeaza mixionul. (D. Belisare)
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dupd reguld, pune-{i aurul incat cositorul si fie acoperit cu
aurul fin. Apoi netezeste cu vati foarte curati. Desfi co-
sitorul de pe scidndurd ; si cidnd vrei sid te servesti de el
reia~-{i verniul lichid. Cu el vei face stele, sau orice lucrin
vei vrea, dupd cum ai ficut cu cositorul aurit.

CAPITOLUL C

Cum trebue s se fac#, si se laie si si se puni
pe zid stelele.

Dintru’ntai ai si tai toate stelele cu linia (sablonul);
si unde trebue sid le aplici, pune peste albastru, in locul
unde vine steaua, un cocolos mic de ceardi; si lucreaza
steaua razi cu razd, cum ai tZiat-o pe scanduri, 9i afli,
cd astfel se obfine mai mulii aparenti cu mai pufin aur
fin, decit s’ar putea aurind cu mordant.

CAPITOLUL Ci

Cum se poate face, pe zid, cu acest cositor poleit
cu aur curat, aureolele sfinfilor.

Deasemeni, dac3 vrei sd faci aureolele sfinfilor fird
mordant, dupd ce ai pictat figura in frescd, ia o suld s
zgarie peste contururile capului. Apoi, in secco, unge au-
reola cu vernis, ageazi-{i peste ea cositorul aurit, ori aco-
perit cu aur fin, aplici-1 peste vernis, bate-] bine cu podul
palmei, si vei vedea cd reapar formele adancite cu sula. Ia
varful bine ascufit al unui cutit, st decupeazi-ti frumos au-
rul. Tot astfel vei face pentru celelalte lucriri ale tale.

CAPITOLUL CII

Cum trebue si scofi in relief o aureold cu var,
pe zid.

Afli ci aureolele se pot scoate in relief pe tencuiala
proaspitd cu o mistrie micd, in felul acesta. Cand ai dese-
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nat capul figurei, ia compasul, si descrie aureola. Apoi ia
pufin var, foarte gras, frimantat ca o alifie sau o pasta, si
aplicd varul acesta de jur imprejur, destul de gros spre ex-
tremitdfi, si mai subtire spre cap. Dupd aceea, ia din nou
compasul, cidnd {i-ai netezit bine varul, si cu varful cufitu-
lui decupeazi-l pe urma compasului; si relieful va fi fdcut.
Apoi, cu un varf de lemn, tare, fi razele in jurul aureolei.
In felul acesta se lucreazd pe zid.

CAPITOLUL CHI
Cum dela zid ajungi sé pictezi pe planseti.

Cind nu vrei si-{i impodobesti figurile cu cositor,
poti si le ornamentezi cu mordan{i. Despre acestia voi
vorbi in ordine mai inainte si cu grijd, spundndu-ti pe care
vei putea sd-i intrebuinfezi pe zid, pe panou, pe sticli, pe
fier, s1 pe orice, cari sunt solizi si pot si reziste aeruluy’
vantului gi apei; cari trebuesc si fie vernisati, si care nu.

Dar sd ne reintoarcem la pictura noastrs, si dela zid
sa trecem la fablouri sau plansete, care este partea din mes-
tesugul nostru cea mai gingasd si mai curatil). Si tine
bine minte, cd acela care a invitat dintru’ntii si lucreze pe
zid si apoi pe plansetd nu va fi niciodatdi un maestru aga
de desdvargit in arta lui, ca acela care a inceput pe plan-
setd pentru a picta mai pe urmi pe zid.

1). Pictura & fempera, despre care Incearca sa vorbeascé Cennino,
a fost, dupi marturia lui Pliniu (/ib. XXXV, cap. 10). inventati de Lu-
dius, pictor roman, cire a triit pe vremea lui August: ,Non fraudando
et Ludio D. Augusti aetate, qui primus institui amaenissimam parietam
picturam, villas et porticus ac topiaria opera, lucos, nemora, colles, pisci-
nas, euripos, amnes, litfora, qualia quis optaret, varias ibi obambulantium
species, aut navigantium, fterraque villas adeuntium asellis aut vehiculis...
Iumque subdialibus maritimus urbes pingere instituit blandissimo as-
pecfu, minimogue impendio”.
(Nota cav. Tambroni)



Partea cincea

CAPITOLUL ClIV

In ce mod ajungi la practicarea corectd a picturei
pe planseta.

Afld acum, care trebue sa fie timpul pentru a invia:
intai si intdi, ca copil, studiazd un an desenul pe tabhi{a;
apoi intrd ucenic in atelierul unur maestru, care si stie
lucra in toate ramurile ce {in de arta noastrd; si incepe
prin a freca culorile, a invdfa si fierbi cleiurile $i a freca
ipsosurile, a-{i asimila practica prepardrei panourilor1i), a le
scoate in relief, a le sclivisi, a pune aurul si a face fondul
bine graunfos; timp de sase ani. Apoi, pentru a studia
practica culorilor, a ornamenta cu mordan{i, a face draperii
de aur si a invafa si lucrezi pe zid, iti trebuesc insa sase
ani, desenand intotdeauna, neparasindu-{i desenul nici in
zi de sidrbdtoare nici in zi de lucru. Si astfel natura, prin
marea obicinuin{i, se converteste in practici buni. Altfel,
orice drum ai lua, s3 nu nadijduesti ci vei ajunge la de-
sivarsire, Caci sunt mulfi cari zic, cd fira si fi fost cu
maestri au invifat mestesugul; nu-i crede, ci-{i dau ca pilda

il. Peste tot unde spune panou, lrebue sa se Infeleaga plangeta
de lemn.
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carfea aceasta: dacd ai studia-o zi si noapte, fard ate duce
s’c pui in aplicaiie cu vre-un maestru, nu vei ajunge ni-
ciodatd la ceva, — la ceva, care sd poatd sta cu cinste
printre maestri,

CAPITOLUL CV
In ce mod se face coca de lipit.

In numele Sfintei Treimi, pe care trebue so invoci
intotdeauna, ca si pe acela al preaslivitei Fecioare Marna,
inainte de a te face sd incepi lucrul pe panou, se cade sa-i
stabilim aci fundamentul ; vreau s& zic clejurile, din care
existd diferife feluri 1). —E unul care se face din cocid de
fdind de grau fiartd, care e bund pentru fabricanfii de car-
toane si legatorii de carti, si mai e buna pentru lipit o har-
tie peste alta si1 de prins cositorul pe hartie. Uneori se
mai infrebuinteazi la lipitul héartiilor pentru a face pauze 2).
Coca aceasta se face astfel : prepard o cratifd aproape plind
cu apd curatd, §i pune-o sd se incilzeascd bine. Cind e
gata sa fiarb3, ia faind bine cernutd, $i pune-o putin céte
putin in crati{d, mestecind incontinuu cu un betisor sau o
lingurd. Las-o sa fiarb#, dar si nu se facd prea groasi.
la-o de pe foc, si pune-o intr'un borcan. Daci vrei si nu
se imputd, pune-i sare; si asa s'o intrebuintezi cind ai ne-
voie de ea.

1). Cennino di aci un fel de iratat asupra cleiurilor gi intrebuin-
tirei lor. El e mai prolix asupra acestei materii, deoarece pe vremea
lui aveau mai multi nevoie pentru fempere. Vilruv gi Pliniu vorbesc
adesea despre cleiurile intrebuinfate de pictori la Juerdrile lor. Primul,
in cartea VII, cap. 10, spune: Religua tectores glutinum admiscentas in
parietibus utentur. Al doilea, vorbegte despre astea in cartea XXXV
cap. 6. (Nota cav. Tambroni)

2). Strafori. Milanesi spun : se numesc astfel desenurile pe hartie
sau altfel, ale caror contururi au fost intepate cu un varf de ac ori
alt fier foarte fin, pentru a le transporta pe o alti hartie, pe un tablou
sau pe un zid, Irecind peste ele praf de cirbune ori de creion.

{Nota lui Maurice Dénis)



CAPITOLUL CVI
Cum f{rebuie s@ faci cleiul pentru lipit pietrelei).

Existd un clei care e bun pentru lipit pietrele; el se
face din mastic, ceard noua, praf de marmorid bine pisata,
si apoi totul amestecat bine pe foc. la-{i piatra, sterge-o de
praf, incilzeste-o bine si pune pe ea clei de acesta, Va re-
zista apoi la vant si la ap3, chiar dacid ai lipi tocile de as-
cufit, de macinat, sau pisidloguri de marmori.

CAPITOLUL CvII
Cum se face cleiul de lipit vase de sticlA.

Existd un clei care e bun de lipit sticlele, urcioarele
sau alte vase frumoase de Damasc si de Majolica (faianfa
find), ce s'au spart. Pentru cleiul acesta, ia vernis lichid,
putin alb de plumb si cocleald; amestecd culoare ca a stic-
lei de lipit: dacd e albastrd, pune putin indigo; dacd e
verde, fi sd predomine cocleala, et sic de singulis2). Si
freacd bine lucrurile acestea impreund, cit vei putea de fin.
Apoi, ia bucétile vasului sau sticlei sparte, si chiar de-ar fi
intr'o mie de buciti, strange-le impreun3, punind cu dibi-
cie clei de dsta, Lasi-le si se usuce timp de citeva luni la
soare si la vant, si vei gasi vasele acestea mai tari si re-
zistand mai bine la api, acolo unde sunt spirturile, decat
unde sunt sdnatoase.

CAPITOLUL CVill

In ce mod se intrebuinfeazd cleiul de peste, sicum
se topeste.

Existd un clei care se numeste clei de peste. Cleiul

1). Dioscordie, in lib. V, cap. 121, arata cum se face un clei
pentru lipit piet.ele. Acesta se face, zice el, din clei de taur, marmora
si dintr'o piatri numita paros”. De unde b#nuesc, cé ceeace Cennino
numeste pielra pesta, trebue sa se'nteleagi marmora alba pentru statui.

(Nota cav. Tambroni)

2). Si intotdeauna aga, de la caz la caz.
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acesta se face din mai multe feluri de pesti. N’ai decit si
pui in gurd o bucata cit i{i trebue, s'o freci putin pe hér-
tie sau pe pergament, pentru a le lipi tare impreuna. Topit,
e bun si perfect pentru a lipi ldute si alte lucruri delicate
de carton, de lemn ori de os. Cind 1l pui pe foc, adaugi
de fiece bucati o jumitate pahar de apd curati.

CAPITOLUL CIX

Cum se face cleiul de capra, cum se topeste,
si la ce e bunl).

Existda un clei care se numeste clei in buciti, care se
face din bucidfi de boturi de caprd, picioare, nervi si multe
bucidti de piele. Cleiul acesta se face in Martie sau in Ia-
nuarie, cind sunt geruri mari si vanturi; si se pune la fiert
in apd curatd, pand scade la jumaitate. Apoi se pune bine
strecurat in oarecari vase intinse, ca niste strichini pentru
piftie sau bazinuri. Las’ sd stea linistit o noapte; apoi, di-
mineafa, taie-] cu cufitul in felii ca de paine; pune-] pe ro-
gojini sd se usuce la vant, fird soare; si se face clei bun.
Cleiul acesta e intrebuinfat de pictori, de selari, de foarte
multi mestesugari, cum o si-{i ardt mai tarziu. E bun pen-
tru tAmplarie si pentru multe lucruri. Despre acestea voi
vorbi pe larg, ardtindu-{i la ce se poate intrebuinta, cum
se amestecd cu ipsosul, cu culorile ca temperd, cum se fac
ldute, cum se cdptuseste cu tiblife, cum se lipeste scin-
durile si frizele, ca femperd la ipsos si cum se fac reliefu-
rile de ipsos. E bun la multe lucruri.

CAPITOLUL CX

Un clei bun pentru pus ipsos pe tablile de lemn
sau pe panouri,

Existd un clei care se face din rdzituri de pergament,

1). Cleiul de capri, care poartd inci gi azi numele acesta in maij
multe locuri din Italia, e cleiul de tamplirie.

(Nota cav. Tambroni)
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si din lepdddturi dela pergament. Acestea se spald bine si
se pun la muiat o zi intreagi; inainte de a le pune la fiert.
Cu apd curatd, lasi-le si fiarbd pand ce din trei parfi ri-
mane una. Cind n'ai clei buciti, vreau si te servesti nu-
mai de acesta pentru pus stratul de ipsos pe panouri sau
pe tiblife de lemn; cici nu e in toatd lumea un alt clei
mai bun.

CAPITOLUL CX|

Un clei care e bun de legat albastruri si alte
culori.

Cleiul acesta, care se face din rdzdturi de pergament
fierte in apd curatd, pina ce scade la o treime, si stii ci
e un clei, limpede ca cristalul si bun de legat albastrurile
inchise. $i dacd ai facut fonduri cu culori care n’au fost
bine legate, dd un strat de clei de dsta, leagi din nou cu-
lorile i intdreste-le, asa incat sd le poti vernisa dupi voinii,
dacd sunt pe panou, si chiar albastrurile pe zid 1). Ar mai
fi bun si la lipit ipsosurile, daci el n’ar fi de-o natura
slabd, si ipsosul ce trebue si {ind aurul vrea un clei gras?2).

1). Cennini pare ca afirma aci ceva inexact, deoarece culorile pe
zid nu sunt niciodata vernisate. El vrea numai s spuni, ci acest clei
de pergament igi gisegte Intrebuinfarea si la pictura murala, cand se
lucreazd cu culori albastre.

(Nota lui P. Willibrord Verkade)

2). Vasari (cap. XX, della Introd. alle tre arti, etc.), spune ci
vechii maegtri nu se serveau decat de cleiul acesta ca femperd pentru
albastruri, deoarece culoarea galbena a ouilor le-ar fi inverzit. Autorul
nostru, care le practicase, !l arati aci pentru alte motive; céici la cap.
CXLI, prescrie si se lege albastrul ultramarin cu galbenus de ou, desi
putlin; iar la cap. LXXXIIl, vrea si se lege albastrul cu un gilbenug
intreg de ou, i din acelea dela tari care sunt mai rosii.

(Nota cav. Tambroni)
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CAPITOLUL CXIi
Pentru a face un clei din var si brinz# (caseini).

Existd un clei pe care-] intrebuin{eazi mestesugarii
tdmplari, si care se face din brinzd, inmuiatd cu api. Zdro-
beste-o cu pisalogul de marmord, cu amindoud mainile, a-
mestecand in ea pufin var nestins. Daci-l pui pe o bucati
de lemn si pe-o alta, le impreuni si le lipeste bine lao-
laltd. Si asta ti-e de-ajuns pentru a face cleiuri de mai multe

feluri.



Partea sasea

CAPITOLUL CXill

Cum frebue s& se inceapd lucrul pe tdblife sau
panouri.

Acum sa venim la lucrul pe panouri, sau pe tiblite.
Dintru’ntdi, panoul trebue sj fie ficut din lemn de plop,
tei sau salcie, bine ales. Uiti-te si vezi dacid corpul
panoului e neted, dacd are noduri sau defecte, daci nu
cumva se gisesc pe el pete de grdsime, Daca ar fi asa,
di-l la ridndea pina ce scoii partea unsd; cici n'asi putea
sd-fi dau un alt remediu.

Fa ca lemnul sa fie bine uscat; si daca scandurile tale
ori plicile de lemn ar fi astfel incat sa le poti fierbe intr'o
cidldare cu apd curatd, nu vor cripa niciodata.

S4 ne intoarcem la noduri si celelate defecte ce ar
avea fata panoului. la clei in buciti, destul pentru un pahar
de api; fi sid se incdlzeascid si sd fiarbd douid bucifi de
clei intr'o cratiti bine curi{atd de grasime, Apoi si ai, intr'un
blid, rumegus de lemn amestecat in acest clei; umple cu
ista defectele si nodurile, netezeste cu o bucati de lemn,
si lasd’l in pace. Apoi, cu un varf de cutit, riciie pentru
a’l face deopotrivd si pe cealalti fatd. Deasemeni, cautid daca

8
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nu cumva sunt capete de cuie ori tinte de fier ce ies in
afard, si bate-le bine inauntrul panoului. Dupa aceea, li-
peste cu clei bucifile de cositor bitut, in formd de monede,
si acopere bine locul unde e fier. Asta se face, pentru ca
rugina fierului sd nu poatd niciodatd sd strice ipsosul. Su-
prafaja panoului nu trebue si fie prea lustruiti. Si ai din-
tru'ntai clei ficut din rdzdturi de pergament, fiert pinid nu
mai raméne decit o parte din trei. Atinge’l cu podul palmei;
si cind simfi cd o palmd se lipeste de cealalti, atunci e
bun. Strecoari-l de dou# sau trei ori. Apoi sd iei intr'o
criticioard jumitate clei din asta si o treime api, si pune-le
sd fiarbd bine. Apoi, cu o pensula de piar de porc, groasa
si moale, dd cu clei de dsta peste panoul tdu, peste frize
tabernacole, colonade, sau orice alti lucrare ce ai de pre-
parat cu ipsos; apoi las'sd se usuce. la atunci din primul
clei tare, si da cu pensula de doua ori peste suszisa lucrare,
si las’o intotdeauna sd se usuce dela o datid la alta; astfel
ramdne perfect gruntuiti. $i stii ce face primul clei? Un
lichid de foarte mic# tdrie, cum ar fi dejunul la care ma-
nanci un compot de fructe, i bei un pahar de vin bun,
pentru a'ti veni pofta si desenezi. Asa e cleiul acesta, care

serveste de legdturd si prepara lemnul pentru a primi cleiu-
rile tari si ipsosurile,

CAPITOLUL CXIV
Cum trebue sd se puni pénza pe panou.

Dupd ce ai dat cu clei, ia o pdnzd veche de in, fini,
albd, fird nici-o pati de grisime:; prepari’ti cel mdi bun
clei ; taie ori rupe fdsii mari sau mici din panza aceasta;
inmoaie-le in clei si intinde-le cu mainile pe suprafetele
acestor panouri. Inlaturd dintru’ntdi innaditurile; co podul
palmei, intinde-le bine, si lasd-le sd se usuce doui-trei zile.
Si sd stii, cd operatiile de incleit si de pus ipsos trebuesc
sd se facd pe vreme neguroasd ori pe vant. Cleiul trebue
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sd fie mai tare iarna decat vara; cici iarna poleitul cu aur
cere un timp umed si ploios.

CAPITOLUL CXV

In ce mod trebue sd gruntfuesti cu ipsos mare
suprafata unui panou sau a unei scanduri.

Cand panoul e bine wuscat, ia un varf de cutit de
formad rotunda, care sd rdcdie bine; si cauti dacd gisesti
noduri sau zgdarieri pe fata, inlaturd-le, Apoi ia ipsos mare
de Volterre, curdfat si cernut ca fiina. Pune din el un blid
pe piatra de frecat, si freacd bine cu cleiul acesta, cu mai-
nile, cagi cum ar fi culoare. Apoi stringe’l cu lopi-
fica, pune’l pe fafa panoului, $i cu un cutit de lemn bine
netezit i destul de mare, acopere toate fefele, si da peste
tot unde pofi ajunge cu acest cufit. Apoi ia din acelasi
ipsos frecat; incdlzeste-1; ia o pensuld mica de pir de porc,
moale, si di cu ipsos de dsta peste borduri, peste frize, si
peste fefele incd neacoperite. In alte locuri si peste borduri,
dd de trei sau patru ori; dar peste fefe, nu pofi si dai
prea mult.

Las’sd se usuce doud sau trei zile. Apoiia din nou
rizuitoarea rotundi de fier, si rizue peste tot pe fata, Spune
sa i se facd niste scule mici de diferite feluri, ce se nu-
mesc nraffieiti” (rizuitoare de fier), cum vei vedea la pic-
tori. Fasoneazid cu ingrijire bordurile si frizele, pentru ca
detaliile si nu rimidnd pronuntate, Dacid sunt ceva nepotri-
viri, sau in general orice fel de suprafatd sau de lipsuri la
borduri, si le indreptezi prin gruntuirea aceasta cu ipsos.

CAPITOLUL CXVI

Cum se face ipsosul fin pentru prepararea
panourilor.

Acum se cere sd ai un ipsos ce se numeste ipsos fin;
el e din acelasi ipsos, ins3d e bine curdfat timp de o luna
de zile si finut umed intr'o piulifdi. Schimbid apa in fiece
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zi, ca sd nu se strice si sd’i 1a ipsosului toatd iuteala; el
se va face moale ca mitasea. Atunci 1 se aruncd apa, se
face turtisoare si se lasd si se usuce; acesta este ipsosu
ce ne vand spiferii, noud pictorilor, si de acest ipsos ne
servim pentru a gruntui cu ipsos cind trebue si poleim cul
aur, pentru a face reliefuri si orice lucruri frumoase.

CAPITOLUL CXViI

Cum se prepard cu ipsos fin un panou, si in ce
mod se leagd cu clei.

Cum ai preparat cu ipsos mare, ai rizuit bine, potri-
vind, si ai sclivisit bine si delicat, 1a ipsos de dsta fin si,
turtisoard cu turtisoard, pune’l intr'un lighean cu ap curati ;
lasd’l sid soarbd catd apd o vrea el. Apoi, pune’l putin cate
putin pe piatra de frecat si, fird sd pui alti apd in el, frea-
cd’l cat poti de fin. Apoi pune-l peste o bucati de péanza
de in, fare si albd; si fi tot asa pand ce ai cit o pdine, pe
care 0 vei infisura in pédnza aceasta si o vei lisa sid se
scurgd bine, incat toatd apa sid iasd din ea pe cat posibil.
Cand ai frecat atita cat ifi trebue (se cade si te instiintez,
pentru a nu avea de facut doud feluri de femperd pentru
ipsos, ceeace nu f{i-ar reusi), sd iei din acelasi clei, cu care
ai legat ipsosul mare. Trebue sd faci de fiece datd cu ce si
legi ipsosul mare si pe cel fin. Ipsosul fin cere mai putin
clei decit cel mare. Motivul e, ci ipsosul mare esfe funda-
mentul oricdrui lucru, $i e usor de prevdzut, cid nu vei pu-
tea scurge asa de mult ipsosul fin, incdt sd nu rdmand
putind apd. $i pentru motivul acesta f4 cu curaj un acelasi
clei, Sd ai o oald noud, care sd nu fie unsd; si dacid ar fi
de sticld, ar fi cu atit mai bine. la pdinea de astfel de ip-
sos §1 taie-o subtire cu cufitul, cum ai tdia brinzi; si pune-o
in aceastd oald. Apoi pune clei peste ea; si cu ména fri-
mantd ipsosul acesta, cum ai face o cocd de clitite, inceti-
sor si cu dibdcie, ca sd nu’ti facd spumi. Pregiteste’ti apoi
o cédldare de apd si incalzeste-o bine, si pune in ea oala
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<u ipsosul legat cu clei; aceasta iti tine ipsosul cald st nu
fierbe; cdci dacd ar fierbe, s’ar strica. Cand e cald, ia-fi
panoul; si cu pensula destul de groasa de par de porc
foarte moale, intinge in aceastd oald si ia cumpatat, nic
prea mult nici prea putfin: si dd odati dealungul peste lo-
curile plane, peste borduri si peste frunzisuri.

E adevirat cd la aceasta primd data, trebue, dind'o,
>4 treci cu degetele si podul palmei, sd netezesti i si freci
peste ipsos unde il pui; aceasta face sa se incorporeze bine
psosul fin cu cel mare. Cind ai ficut asa, intoarce-te dela
nceput si di odati dealungul cu pensula, fira a mai freca
cu miana. Apoi lasd’'l sa se linisteascd puiin, nu atat cat sa
se usuce de tot; si da incd odatd in celalalt sens, tot cu
pensula; si lasi’l si stea pufin dupd obicei. Apoi dd o alla
datd in celdlalt sens; st in modul acesta, tindndu-{i intot-
deauna ipsosul cald, dd peste fete cel putin de opt ori. La
frunzisuri si la alte reliefuri se da mai putfin; dar peste lo
curile plane nu se poate sd dai prea mult; din cauza rizu
tului ce se face dupi aceea.

CAPITOLUL CXVIiiI

Cum se poate gruntui cu ipsos fin, fard si fi
grunfuit dintru'ntdi cu ipsos mare.

Se mai poate,.dupi ce ai dat de doui-trei ori cu clei,
cum ti-am aridtat dintru’'ntdi, daci lucrarile sunt mici si de-
licate, sd nu dai decdt de-atitea ori cu ipsos fin, cit vei
vedea din experientd cd e nevoe.

CAPITOLUL CXIX

In ce mod trebue si legi cu clei si si freci ipsosul
fin pentru reliefuri.

Sunt multi cari freacd ipsosul fin pur si simplu cu
clei si nu cu apd. Acesta e bun pentru a gruntui cu ipso
fin, acolo unde nu se giseste ipsos din acela mare, care
cere o incleire mai puternici. Ipsosul acesta e foarte bun
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pentru a scoate in relief frunze si alte ornamente, de care
avem deseori nevoe. Dar cdnd faci ipsosul acesta de reliefat,

pune intr'insul pufin bol de Armenia 1), indeajuns pentru
a'i da o ugoari colorare.

CAPITOLUL CXX

In ce mod trebue s# incepi a rézui un panou
gruntuit cu ipsos fin.

Cind ai isprivit de gruntuit cu ipsos (ceeace vrea sa
fie facut in aceeasi zi §i,dacd e nevoe, lucreazd si noaptea,
pand ce {i-ai aranjat totul), las'si se usuce firdi soare cel
pufin doud zile si doui nopfi: cu cét il lasi si se usuce
mai mult, cu atit e mai bun. la o pungi cu praf de cir-
bune, legatd ca un sidculef, si scuturd cirbunele peste ipso-
sul de pe acest panou. Apoi, cu un pamatuf de pene de
gaind ori de gascd, maturd si egalizeaza praful acesta negru
peste tot ipsosul. $i asta, fiindcd suprafaia nu se poate ri-
zui prea ingrijit+ si fiindcd fierul care rizuie ipsosul fiind
lat, acolo de unde ia el, rimane locul alb ca laptele. Atunci
iti aratd negrul de unde e mai multi nevoe si rizui.

CAPITOLUL CXXI

Cum trebue si r#dzui ipsosul fin de pe panou, si
la ce e bundl rézéfura aceasta.

la dintru’ntdi un raffietto 2) intins si lat de-un deget
si mergi cu grijd de jur imprejurul suprafetei, rizuind bor-
dura odati. Apoi, cu rizuitoarea ascufitd, lustrueste cat poti
mai mult; s$i cu mana usoard, {inandu-fi razuitoarea fari
nici-o infepenire in mand, freacid suprafata panoului, mitu-
rand ca mai sus ipsosul cu pamituful de pene. Si si stii
ca médturdtura aceasta e bund pentru a scoate petele de ulei
dupd foile céartilor. In acelasi fel, cu rizuitoarele tale rhici,

1) O culoare rosie ca pamintul, de naturi grasi.

2) O unealta de fier in formi de bat cu un carlig la capat, ca
erogetul sculptorilor.
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razute bordurile si frizele, si lustrueste-le pina ce se fac
ca ivoriul. Uneori (cand esti gribit si ai mult de lucru) poti
sa lustruesti bordurile si frizele numai cu o bucatd de pan-
za, udatd g1 stoarsa, frecind bine peste aceste borduri s
frize.

CAPITOLUL CXXIil

Cum se incepe a desena pe panou cu cérbune, si
cum se intdresie cu cerneald.

Ipsosul, odata razuit si lustruit ca ivoriul, primul lu-
cru ce ai de facut, e si desenezi pe panoul sau tab oul
tau cu carbunii aceia de salcie, pe cari te-am invajat mai
inainte cum sa-i faci. Dar trebue si legi carbunele acesta
de un betisor sau bagheta, pentru ca sa fie de Ilungimea
figurei ; caci te ajuta foarte mult la compus. Si sa ai 0 pana
pregititd; caci cind vre-o trasatura nu t{i s’ar parea reusita,
sa pofi s’o stergi cu pana aceasta si s’o desenezi iarasi
Deseneazi cu mini usoara si umbreste imediat cutele si
chipurile, cum ai face cu pensula, sau cum ai face cu pana
la desenurile in peni{d. Dupd ce ai isprivit de desenat fi-
gura (mai cu seama daca e un panou de mare pref, dela
care astepti castig si cinste), las’sa stea linistita cateva zile,
intorcAndu-te s’o revezi din cind in cind, sicorijeaza unde
e mai multd nevoe. Ciand {i se pare ca e aproape de tot
bine (poti sa copiezi si sa vezi lucrari facute de alfi maestri
buni, caci nu-i nici-o rusine pentru tine; si figura ta va
iesi mai bine 1); reia pana aceea si freacd putin cite pufin
peste desen, pidnd ce aproape l-ai facut sa dispara; insa nu
indeajuns, pentru a nu mai infelege bine trasiturile facute
de tine. Si ia, intr'un vas, jumatate apa curata si cateva pi-

1) Bunatatea sfatului e de remarcat. A te duce sa studiezi pe
maegtri in momentul de a incepe o lucrare e cu mult maifolositor d
cat studiile nehotarate ; acesta este adevaratul mijloc de a le inteleve
toatd pulerea.

(Nota lui Victor Mottez)
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caturi de cerneald; si cu o pensuld micd si ascufitd de par
de veverit, intdreste-ti peste tot desenul. Apoi sd iei un
pimatuf de pene, si si mituri de pe desen tot praful de
carbune. Apoi ia o aquareld din cerneala aceea, §i cu pen-
sula moale de pdr de veverifi umbreste unele increfituri si
oarecari umbre ale fefei. $1 astfel iti va rdmdne un desen
vaporos, ce va face pe orice om sd se indrigosteascd de
luerul tau.

CAPITOLUL CXXIIl

Cum trebue s& insemnezi contururile figurilor
peniru a polei fondul cu aur.

Dupa ce ti-ai desenat tot panoul, sa ie1 un ac pus
intr'o coadd de pensula; si sa zgarii peste contururile figu-
rei, pe langd fondurile ce trebue sd poleesti cu aur. Tot
asa procedeazd la ornamentele ce sunt de fdcut la figuri s
la oarecari vestminte ce se fac din brocat de aur.

CAPITOLUL CXXIV

Cum se reliefeaza pe panou cu ipsos fin, si cum
se lipesc pieirele pretfioase.

Pe linga aceasta, ia ipsos din acela de reliefat, daci
ai vrea si reliefezi frunze ori frize, sau sa lipesti pietre di
acelea prefioase in oarecari frize de dinaintea lui Dumne-
zeu-Tatdl sau Maicei Domnului, sau pe oarecari alte orna-
mente, care ifi vor infrumuseta mult lucrul. Pietrele acestea
sunt de sticld de mai multe culori. Imparte-le dupi caz,
avind ipsosul intr'o oala pusd pe cenusd caldi, si un alt
vas cu apd curata, deasemeni caldi, fiindca trebue si-fi
speli deseori pensula; (pensula aceasta trebue si fie de par
de veveritd moale si cam lungi); ia delicat, cn varful aces-

tei pensule, ipsos cald, si scoate in relief repede ceeace
vrei. $i daca ai de reliefat frunzisuri, deseneazi-le dintru’n-

tai cum ai face o figurd, si nu te ingriji de a reliefa prea
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multe lucruri confuze; cdci cu cat ti-ai face frizele mai clare,
cu atat mai usor se lasd si fie presate cu ,rosefta” 1) si
se pot sclivisi mai bine cu piatra.

Sunt unii maestri, ¢ari, dupd ce au reliefat ceeace vor
dau odati sau de dou# ori cu ipsos, dip acela cu care au
gruntuit panoul, numai cu ipsos fin, cu o pensula mica si
moale de pdr de porc. Dar daci reliefezi putin, dupa pare-
rea mea se face mai frumos si mai tare, iar lucrul e mas
sigur fird gruntuire; pentru motivul ce ti-am aratat din
tru'ntdi, s nu dai multe straturi de tempere pe ipsos.

CAPITOLUL CXXV

Cum poti sd iei tiparul oarecéror reliefuri pentru
a ornamenta diferite par{i de pe panou.

Fiindci vorbim despre reliefare, vreau sa-{i spun alt-
ceva. Tot cu acest ipsos, sau mai fintdrit cu clei, pofi si
iei tiparul oarecdror capete de leu, sau altor lucruri turnate
din pamant sau cretd. Unge tiparul acesta cu ulei de ars
{untdelemn), pune in el ipsos de dsta bine legat cu clei, si
lasi-] sd se raceascd bine: si apoi, printr'o parte a tiparu-
lui, ridica ipsosul cu varful cutitului, sufld cu putere, si va
iesi curat. Lasd-| si se usuce. Apoi, la oarecari ornamen-
tatii, pune in felul acesta, din acelasi ipsos de gruntuit sau
din acela de reliefat: unge cu pensula locul unde vrei sa
pui capul acela; apasi-l cu degetul, si intareste-l cum tre-
bue. la apoi ipsos de acela, si cu pensula de piar de ve-
veriti, di odati sau de doui ori peste partea ce reliefezi,
frecand cu degetul peste tipar; si lasa-l in pace. Daca ar
rimane ceva noduri, ia varful cufitului, si di-le afari.

CAPITOLUL CXXVI
Cum trebue sii se pund pe zid fiece relief.

'Am sa-ti vorbesc iariisi despre scoaterea in relief pe

1) Rosetta este un instrument de fier pentru imprimat puncte %
ornamente pe fondul de ipsos poleit cu aur.
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zid. Dintru’ntdi, sunt oarecari lucriri pe zid, fie rotunde, fie
ca frunzele, ce nu se pot tencui cu mistria. Sa ai var si
nisip bine cernut; pune-le intr'un lighean si, cu pensula
groasa de par de porc si cu apad curatd, inmoaie bine totul
ca 0 pastd; si dd de mai multe ori cu acea pensuld pe lo-
curile unde vrei. Apoi netezeste cu mistria, si va rdmane
bine tencuit. Picteaza atunci in fresco sau in secco, cum
te-am invatat la lucrarea in fresca,

CAPITOLUL CXXVII

Cum se scoate in relief cu var pe zid; cum
reliefezi cu ipsos pe panou,

Apoi, cu suszisul var, putin frecat pe piatra, poti sa
reliefezi pe zid ceeace vrei, dupd cum ti-am spus la panou,
numai ca varul se intrebuinfeazid proaspit.

CAPITOLUL CXXVIII

Cum se fac oarecari reliefuri in tipar de piatrd,
si cum sunt bune pe zid si pe panou.

lardsi poti sa ai o piatrd sculptata sau tiHiata in ce
fel doregti, $1 s’0 ungi cu sldnind sau cu osidnzd topiti.
Apoi sd iei cositor din cel batut, si cu calti udati putin,
pune-1 pesfe cositorul ce e deasupra tiparului, si bate-l cit
poii de tare cu un ciocan de lemn de salcie. Dupa aceea,
sd iei 1psos mare frecat cu clei, si cu un cutit de lemn
umple tiparul acesta 1). Vei putea si ornamentezi pe zid,
pe lazi, pe piatrd, pe orice’i vrea, punind apoi mordanti
peste cositor; si, cind se usucid putin, poleeste-l cu aur
fin. Lipeste-l apoi pe zid, dupid ce s’a uscat, cu catran 2).

1) Progresele gtiintei au usurat mult operatia aceasta, aducandu-ne
ghipsul, care se toarnd subfiat.

2] In vechime, ornamentaliile se faceau din placi subtiri de co-
sitor sau alt metal gi, pentru a le polei, uzau (ca mai sus) tot de mor-
danti (mixion).

Am fost silit sa dau oarecari explicalii, in chiar cuprinsul tex-
tului, Intrebuintind noi termeni technici, pentru a fi pe intelesul celor
pe care'i intereseazid asemenea fel de lucriri.

(D. Belisare)
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CAPITOLUL CXXIX
Cum se poate reliefa pe zid cu vernis.

Mai poti sa reliefezi pe zid cu vernis lichid, ameste-
cat cu fdind si bine frecate impreuna. Vei reliefa cu pen-
sula ascutitd de par de veverii.

CAPITOLUL CXXX
Cum se poate reliefa pe zid cu ceara.

Deasemeni poti sd reliefezi pe zid cu ceara topita si
cu catran amestecate impreuna: doua par{i ceara si a treia
parte catran. Reliefeazd cu pensula, pina ce e cald.

CAPITOLUL CXXXI

Cum se pune pe panou bolul de Armenia, si cum
se leagd cu clei.

Sa ne reintoarcem la spusele noastre de mai inainte
Dupa ce ti-ai ispravit de reliefat panoul, ia bol de Armenia,
din cel bun. Apropie-l de buza de jos; dacid vezi ca se li-
peste de ea, e fin. Acum trebue si stii si faci fempera cea
mai buna pentru poleit cu aur. la intr’'un borcanel de sti-
cld, foarte curat, un albus de ou. la o maiturica ficuta din
mai multe crengute, retezate deopotriva si, ca si cum ai
vrea sd bafi spanac foarte marunt, bate tot astiel albusul
acesta de ou si1 bate-l pind ce vasul se umple de o spuma
groasd, ca zapada. Dupi aceea, sa iei un pahar obicinuit,
nu prea mare, nu de tot plin, cu apacurata, si pune-l peste
albusul acela de ou din borcanel. Lasd-l sd se linisteasca
st s se limpezeased de seara pind dimineata. Apoi, cu tem-
pera aceasta, freacd-{i bolul cat vei putea mai mult. la un
burete frumos, spald-l bine si inmoaie’l in apid foarte cu-
ratd; stoarce’l. Apoi, unde trebue sa poleesti cu aur, freaca
incetisor cu acest burete nu prea imbibat. Pe urma, cu o
pensuld groasd de pdr de veveriid, subfiaza bolul acesta,
lichid ca apa, pentru prima oard; si acolo unde vrei sa po-
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leesti cu aur, si unde ai inmuiat cu buretele, pune bol de
asta dealungul, ferindu-te de pauzele ce face uneori pen-
sula. Apoi asteaptd nifel; pune iardsi bol de dsta in vasul
tdu, si fi ca, a doua oard, culoarea si aibd mai mult corp.
Si in acelasi fel di a doua oarid. Lasa-l din nou sd siea
putfin: apoi adaugi in vas mai mult bol, si di a treia oara,
dupd cum se obicinueste, ferindu-te de pauze. Dupa aceea,
pune in vas mai mult bol, si in acelasi fel da a patra oari:
si in modul acesta gruntuitul cu bol de Armenia e gata.
Acum, lucrarea aceasta frebue s’o acoperi cu panzi, pazind'o
cit se poate de mult de praf, de soare si de apa.

CAPITOLUL CXXXHi

Alt mod de a lega bolul de Armenia, pentru a
polei cu aur pe panou.

Tempera aceasta se mai poate face si intr'un alt mod.
Pentru a freca bolul, ia albusul de ou si pune-l asa intreg
pe piatra de frecat. Apoi si ai bol pulverizat si sid-l fra-
man{i in acest albus. Dupa aceea freacd-l bine si fin; si
cind {i se usucd in mdini, adaugd pe piatrd apa foarte lim-
pede si curata. Apoi, dupid ce l-ai frecat, subtiaza-l cu api
curatd pentru a curge bine din pensuld si, in acelasi fel
cum am spus mai sus, di de patru ori pe panou. Modul
acesta e mai sigur decét cealaltd temperd, dacd p’ai multa
experienta. Acoperd-ti bine panoul si fereste-l de praf, cum
am spus.

CAPITOLUL CXXXIl
Cum se poate pune aur cu padmént verde pe panou.

lardsl poti sa faci cum ficeau cei vechi, adica sa aco-
peri tot panoul cu o pénzd intinsd dealungul, inainte de a
gruntui cu ipsos; $i apoi sa pui aurul cu pamant verde,
frecind pamantul acesta verde dupa cum vrei, cu una din
aceste tempere, ce fi-am indicat mai sus.



CAPITOLUL CXXXIV
Cum se poleeste cu aur pe panou.

Cum vine vremea dulce st umeda, $i dacid vrei sd po-
leesti cu aur, ia panoul si-l ristoarnd peste doua tripieduri.
12’fi padmdtuful de pene si miturd bine; ia o razuitoare $i,
cu minid usoard, incearcd fondul gruntuit cu bol, si vezi
dacid nu-i vre-0 murdarie, vr'un nod sau vr'un graunte
oarecare de praf, si di-le afard. la pufina scami ficutd din
pdnza de in, si scliviseste-tt bolul acesta cu multd bagare
de seami. Daci I'ai sclivisi cu danteli, n’ar fi decit mai
plicut. Dupi ce I'ai sclivisit si curdfit bine, ia un pahar
aproape plin cu api limpede foarte curati, si pune intr'insul
putind fempera din aceea de albus de ou. $idacd ar fi nitel
cam rdnced, ar fi cu atidt mai bun. Amesteci-l bine in pa-
har cu apa aceasta; ia o pensuld groscioara de piar de ve-
verifd, facutd din varfurile coadelor, cum {i-am spus mai
inainte. la-ti aurul fin, si cu o pereche de pinceife mici,
apucd frumos foaia de aur. Si ai un carton patrat, mai
mare decat foaia de aur, cucite si patru colfurile taiate. Tine-l
in mana stangd si, cu pensula in mana dreapta, udd o asa
bucatd din grundul cu bol, cit poate sa cuprindi foaia de
aur ce ai in mani, $i udd deopotriva, ca si nu fie pe bol
0 mai mare cantitate de apa intr'un loc decit intr'altul, Apoi
aplicd cu ingrijire aurul cu apa peste bol; fi insi ca aurul
sd depidseascd acest carton cu ldfimea unei sfori, pentru ca
sd nu se ude fata cartonului. Ori, cum ai facut ca aurul
sa atingd apa, imediat si repede retrage-{i mana cu carto-
nul. Si dacd vezi cd aurul nu s’a prins peste tot de apa,
ia pufind vatd noud si, cit poti de usor, apasa aurul. $iin
acelasi fel pune alte foi. Si cand uzi pentru foaia a doua,
fereste-te de a merge cu pensula pe ldngd foaia pusd, ca
si nu treacid apa peste ea. Fd sd se suprapund foaia ce pui,
peste cea pusid, o jumatate lifime de sfoara; dintru’ntai si
sufli peste ea, pentru ca aurul sd se lipeascd in partea unde
e suprapus.
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Ciand ai pus trei foi, intoarce-te $i apasd cu vati pe
cea dintdi; sufland peste ea i{i va arita dacd e nevoe de
vre-0 reparatie. Atunci sd ai o perniti de mirimea unei
cdramizi sau piatrd arsa, care e ficutid dintr'o scinduri bine
netezitd, acoperitd cu o piele foarte alb3, find, neunsi, din
acelea din care se fac ghetele de bal. Tintueste-o bine dea-
lungul si umple, intre lemn si piele, cu célfi. Apoi, pe per-
nifa aceasta, pune o foaie de aur bine intinsa, si cu un
cufit bine ascufit taie aurul acesta in bucitele, cum ifi tre-
bue la reparafiile ce riman de ficut. Sd ai o pensuli mici
si ascufita de pdr de veveri{d, si, cu femperd 1), udi locu-
rile de reparat ; muind cu putin scuipat varful pensulei, va
fi deajuns pentru a lua bucifica de aur si a o pune peste
locul de reparat. Cind ai umplut bine fefele, incat {i se par
gata pentru ziua in care vei voi sd sclivisesti (cum am si-ti
spun cind vei avea de pus borduri si frize), aibi grijd sd
aduni bucdfelele cum face mesterul caldarimgiu care vrea
sd paveze strada, pentru a crufa aurul cat pofi mai mult,

fidcind economie, si acoperind cu batiste albe aurul deja
pus.

CAPITOLUL CXXXV
Ce pietre sunt bune de sclivisit aurul pus.

Cind crezi cd aurul s'a ficut de sclivisit, si iei o
piatrd ce se numeste ,lapis amatita” (piatrd de ametist),
care vreau sd te’'nvd{ cum se face, $i neaviand piatra aceasta,
(si mai bune sunt, pentru aceia cari pot si facd cheltuiala,
sd ia safire, smaragde, balase 2), topaze si grenate), cu cat
piatra e mai prefioasd cu atit e mai buni. Mai e bun din-
tele de cdine, de leu, de lup, de pisicd, de leopard, si in
general de orice animale cdrora le place sd se hrineasci
cu carne,

1) Astdzi, In loc de tempera cu albug de ou, se intrebuinteaza
spirtul sau rachiul de drojdie.

(D. Belisare)
2) Rubine rosii.
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CAPITOLUL CXXXVi
Cum se face piatra de sclivisit aurul.

la o bucatd de lapis amatito (piatrd de ametist), si
bagi de seami s'o alegi foarte solidd, firi nici-o vini, lu-
and firul pietrei in lung, dela un cap la altul. Apoi du-te
la tocild, si ascute-o, si fid-o netedd si lustruitd, latd de doua
degete, sau cum poti si faci. Apoi si iei praf de smirghel,
si s'o indreptezi bine, fird s’o zgirii, s nu ramina ceva
asperitdtfi ; rotunjeste-o bine la colturi. Apoi fixeaz-o intr'un
maner de lemn cu un inel de alama ori de arami; si fi ca
minerul si fie iarasi bine rotunjit si netezit, pentru ca po-
dul palmei si se poatd lipi bine de el. Apoi d&’i lustru n
felul acesta: ia o piatrd de frecat bine neteziti; pune peste
ea praf de cirbune; si cu piatra aceasta, {inind-o bine in
méind ca si cum ai sclivisi, lustrueste piatra de frecat, Se
intAmpld cd piatra {i se intdreste asa de mult si se face asa
de neagri side lucitoare incdt pare un diamant. Atunci trebue
sd ai mare grijd, sd nu se ciocneascd ori sa se atinga de
fier. Si cidnd vrei s’o intrebuintezi la sclivisit aur sau argint,
tine-o mai intdi in sin, si nu aibi nici-o urma de ume-
zeald, cdci aurul e foarte dificil.

CAPITOLUL CXXXVII

Cum trebue s& se scliviseascii aurul, si ce mijloc
sd se intrebuinfeze cédnd nu s’ar putea sclivisi.

Acum trebue si sclivisesti aurul, fiindcd i-a venit vre-
mea. E adevidrat cd iarna poti si pui aurul cind vrei, daci
timpul este umed si dulce, iar nu uscat. Vara, un ceas pui
aurul, si dupd un alt ceas sclivisesti; dar dacid ar fi prea
proaspat, si vr'un motiv oarecare te-ar sili s sclivisesti, ti-
ne’l intr'un loc unde sunt ceva aburi de cildurd, ori la aer.
Dacad insd ar fi prea uscat, {ine-l la loc umed, intotdeauna
acoperit; si, cAnd vrer sd-1 sclivisesti, descopere-] incetisor,
cu bdgare de seami, cici orice micd frecdturd ifi aduce ne-
cazuri. Punindu-] in pivnitd, jos liangad butoaie, se face bun
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de sclivisit. Dar dacd a trecut opt sau zece zile, sau o luni,
si din cine stie ce pricina n’ai putut si-l sclivisesti, ia o
batistd ori un servet, foarte alb, si pune-l peste aur, in piv-
nifd, sau ori unde ar fi. Apoi ia o alti batisti: inmoai’'o in
apd curatd, rdsuceste-o si stoarce-o cu toati puterea; apoi
desfisoar-o si intinde-o peste batista dintdi pe care ai pus’o

direct peste aur; si ,statim 1) se intoarce aurul si se lasi
a fi sclivisit,

CAPITOLUL CXXXVIII

Acum iti ardt modul de a sclivisi, si in ce sens,
in special pe o suprafati plani.

la-ti panoul, sau orice ai gata pentru pus aurul, Cul-
cd-l pe doua tripieduri, sau pe o banci. la-ti piatra de scli-
visit §i freac-o la piept, sau acolo unde hainele tale sunt
mai bune si fird pete de grisime. Incilzegte-o bine: apoi
examineazd aurul, sd vezi dacd poate si fie sclivisit: pipi-
ie’l si incearcd-l intotdeauna banuitor, Daca simti la piatri
citusi de pufin praf, sau cd trozneste citusi de pufin, ca si
cum ar face praful intre dinfi, ia o coada de veveritd si,
cu ména ugoard, maturd peste aur. Si astfel pufin cite pu-
fin mergi sclivisind péirtile plane dintru’ntidi pe o fatd, apoj
cu piatra, purtind-o bine pe lat, pe cealaitd fata. Si daca
vre-odatd, prin frecarea cu piatra, {i s’ar intimpla ca aurul
sd nu fie egal ca o oglinda, ia atunci aur §i pune deasupra
o foaie ori o jumitate de foaie, dupd ce ai suflat peste pri-
ma; §i scliviseste-l imediat cu piatra. $1 dacd din intim-
plare aurul nu s’ar prinde pe panou, ori ci n'ar sta cum
vrei tu, pune altul tot in acelasi fel. Si dacid ai putea si su-
porfi cheltuiala, ar fi foarte bine, si fi-ar face cinste, sd pui
in felul acesta tot fondul dublu. Cind vei vedea ci e bine
sclivisit, atunci aurul se face aproape brun prin strilu-
cirea lui.

1) Astfel?
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CAPITOLUL CXXXIX

Ce aur si de ce grosime irebue pentru a sclivisi si
a aplica peste mordanti.

Sd stii cd aurul ce se pune pe panou n'ar trebui sa
se tragd decat o sutd de foi dintr’'un galben, pe cind asa
se trag o sutd patruzeci si cinci 1), Totusi, aurul de pe
parfile plane trebue si fie mai mat. Si baga de seama, cind
vrei sd cunosti aurul pe care-l cumperi, ia-l dela persoani
care sd fie bun aurar. Si uita-te la aur; daca-l vezi ca e
falfaitor (undulator) si putin sifonat 2 , ca pergamentul, atunci
sa stit cd e bun. Pe bordurt sau la frize se da cu aur mai
subfire; insd pentru frizele delicate ale ornamentatiilor cu
mordan{i, aurul trebue sd fie foarte subfire, ca o panzd de
paianjen.

1) Cennino se plange ca dintr'un galben sau fechin se trageau
145 de foi de aur, in loc de 100, pentru acela care servia de facut
fondurile pe panou. Vasari [/ntrod. alle tre arliy cap. 28) spune, ca pe
vremea lui se trageau o mie de foi din suma de 6 scuzi, aproximativ
trei galbeni, inclusiv ména de lucru, Dupa dorinta lui Cennino, n'ar fi
trebuit sa se traga din sase scuzi decat cam 300 de foi, $i dupa uzul
de care se plinge, s'ar fi tras 435 de foi;ceeace nu face decil jumatate
din ceeace se facea pe vremea lui Vasari. Fara indoiala, aceasta mai
mare grosime a foilei de aur da panourilor antice aparenta aceea a
unei placi de aur. Daca autorul nostru ar fi hotarit marimea foilor,
cum face Vasari, care lz da o optime de cot de fiece latura, s'ar fi

putut face o pretuire mai exacta 9i lua o hotarare.
{Nota cav. Tambroni)

2) In original spune: mareggiante e tosto ; ceeace Victor Mottez
traduce prin: ondulat §i trist(?). Willibiord zice si el: ,Tosto insem-
neaza mol 4 mot: grabil, iule, — ceeace aici n'are nici un sens. Nu se
intelege ce vrea sa spuna Cennino". Primul greseste, iar al doilea n'are
decat foarte pufina dreptate: caci dacd si-ar fi inchipuit, ca mine, ca
trebue sa fie la mijloc o0 eroare a copistului, si gi-ar §i dat niticid oste-
neala sa caute, ar fi gasit, ca cea mai apropiata forma a expresiei in-
trebuintate aci, e ,lorlfo”, — ceeace, cum stie toata lumea, inseamna

sucit, incovoiat sau, prin extindere, pufin sifonat pentru a ariita grosi-
mea foltei. (D. Belisare)
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CAPITOLUL CXL

Cum trebue s conturezi in deosebi aureolele, si
cizelezi aurul, sisi tai din nou contururile figurilor.

Dupa ce {i-a1 sclivisit si ispravit panoul, trebuie sa
iei mai intdi compasul, sid-{i conturezi aureolele sau diade-
mele, sd le cizelezi, sd atingi oarecari frunze, sd le cizelezi
cu niste amprente mici pentru a striluci ca panicul, sa or-
namentezi cu alte amprente, si sa cizelezi daca sunt ceva
frunze. Acestea trebue si le vezi cam cum se practicd. Dupa
ce astfel ai regidsit contururile aureolelor si frizelor, ia intr'o
ulcicad putin alb de plumb bine frecat cu clei preparat; si
cu pertsula micuta de piar de veverita umple si decupeaza
figurile de pe fond, urmarind linitle conturului pe care I-ai
zgariat cu sula, inainte de a pune bolul de Armenia. larasi,
daca vrei sa faci fara a taia din nou cu albul de plumb si
penelul, ia~fi razuitoarele de fier si racdie tot aurul ce de-
paseste pe figurd: acesta e cel mai bun fel de a lucra 1).
Acest fel de a cizela ce’'li spun eu, e una dintre cele mai
frumoase metode ce avem; poti sa cizelezi in intindere,
cum fi-am spus’o si poti sa cizelezi in relief; caci cu aju-
torul fanteziei si usurinta de mana poti sa faci, pe un fond
de aur, frunzisuri, ingerasi si alte figuri care si apard in
aur; si anume, la increfituri §i la umbre nu trebue sa cize-
lezi nimic, la semi-tonuri putin, si mult la reliefuri; deoare-
ce putem spune cd cizelajul deschide aurul, care dela sine
este mat unde e sclivisit. Dar inainle de a cizela o figurad
ori un frunzis, deseneaza ceeace vrei sa faci pe fondul de
aur, cu un condei de argint sau de arami galbena (alama).

1) Ceeace urmeazd, pana la sfarsitul capitolului, e addogat dupid
eodicele Riecardino. Edifia romanid si codicele Laurenziane nu-l au
(Nota fratilor Milanesi)
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CAPITOLUL CXLI 1)

Cum trebue sé faci un brocat de aur, fie negru fie
verde, sau de orice culoare ai vrea, pe fond de aur.

Inainte de a incepe sd colorezi, vreau sid-{i arit sa faci
un oarecare brocat de aur. Daca vrei si faci o mantie, sau
o fustd femeiascid, sau o pernitd de brocat de aur, pune
aurul cu bol de Armenia, si zgirie cutele vestmantului asa
cum te-am invafat sd faci un fond. Apoi, daca vrei sa faci
vestmantul rosu, dispune acest aur sclivisif, cu chinorar.
Dacd e nevoe sid-l faci inchis, da'i cu lacd; daca vrei sa’l
deschizi, ia miniu, toate legate cu gilbenus de ou. Nu freca
pe panou, nici prea tare, nici prea de multe ori. Las3-| sa
se usuce, si dd’i cel putin doud straturi. $i tot asa, daca
ai vrea sa le faci verzi ori negre sau oricum ai vrea, Dar
daca ai vrea sa le faci de un frumos albastru ultramarin,
acoperd dintru 'ntdi aurul cu alb de plumb legat cu galbe-
nus de ou. Cind s'a uscat, leagi-ti albastrul ultramarin cu
putin clei si putin gilbenus de ou, cam doud picaturi; si
pune peste acest alb de plumb doud-trei straturi de culoare
de asta, si las’'sd se usuce. Apoi, dupi vestmintele ce
vrei sd faci, aseazd-{i pauzele si dd cu praf de carbune;
caci dintru'ntai trebue sa i desenat pe hartie, si apoi s'o
perforezi frumos cu un ac, tinind sub héartie 0 panzd sau
un postav; afard dacd n'ai vrea s o perforezi pe 0 scandura
de lemn de tei; aceasta e mai bund decat panza. Dupi ce
ai perforat-o, sd iei praf, dupd culoarea vestmintelor peste
care trebue sia ponsezi. Dacd e un vestmant alb, ponseazi
cu praf de carbune legat intr'o bucati de carpi ; ef sic de
singulis 2). Fi-ti modulele 3) asa incat si corespundi bine
fiecarei fete.

1) Aici incep sa lipseasci in codicile titlurile capitolelor, pe care
le-am ad&ogat noi, dup& cum a fost facut in editia romani.
(Nota fratilor Milanesi)
2} Si tot asa de la caz la caz. — 3) Masurile care reguleaza
proportiile unui edificiu,
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CAPITOLUL CXLII

Cum se deseneazd, se rade si se cizeleaza o
draperie de aur sau de argint.

Dupid ce ti-ai ponsat draperia, si iei un betisor de
mesteacan, de lemn tare sau de os, ascufit la un capit ca
condeiul de desenat, si plat la celdlalt pentru razuit. Cu
vagful acestui condei, deseneazd si cautd-ti toate draperiile,
iar cu cealaltd parte a condeiului razue si dd jos cu ingri-
jire culoarea, ca sd nu zgarie aurul, Rizuie ce-i vrea, fon-
dul, vestmintele ori accesoriile ; si ceeace descopen, cize-
leaza apoi cu ,roseita"”. Si dacd in oare cari trisidturi nu vei
putea face sid intre rosetta, sd iei numai o suld de fier care
sd aibd varf ca un condei de desenat, In felul acesta in-
cepi a sti sa faci draperiile de aur. Dacd vrei sd faci o
draperie de argint, trebue sd urmezi aceeasi ordine si con-
difie pentru a pune argint ca pentru a pune aur. Incd ifi
mai spun, ca daci ai vrea si invefi pe {ineri sau pe copii
sd pund aur, fa'i sd pund argint, pdnd capiti ceva expe-
rientd, deoarece pierderea e mai mica.

CAPITOLUL CXLIII

In ce mod se face o bogatd draperie de aur, sau
de argint, sau de albasiru uliramarin, si cum se
face cu cositor aurit pe zid.

Vrand sid faci o si mai bogata draperie de aur, relie-
feazd — cu frunze sau pietre incrustate de mai multe culori —
vestmantul ce vrei sa faci; pune apoi dealungul aur fin si,
pe urmd, cizeleazd, dupi sclivisire 1).

1) Pasajul acesta, in versiunea franceza a lui Mottez, este abso-
lut de neinfeles. Deasemeni, in diferite alte locuri, face atitea greseli,
interpreteaza oarecari termeni in mod asa de arbritar $i de liber, Incat
se indeparteaza prea mult de original. Motiv care m'a si impins sa fac
comparalia intre textele italian, german si francez, ce am putut pasi.

Nu am mentionat toate greselile, deoarece asi fi lungit — cu inu-
tile notife — comentariile ce mi-am permis sa adaog, mulfumindu-mi
numai, s& dau pe ici 8i pe colo oarecari lamuriri asupra termenilor
technici, dupd cum o stiam din lunga mea experien}i.

(D. Belisare)
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Ad idem. Pune tot fondul de aur, scliviseste-l, dese-
neazd peste el draperia ce vrei sd faci, sau relicvarii, sau alte
lucrari, Apoi cizeleaza fondul, cizeleazi filet-urile (accesoriile)
adicd lucrdrile desenate,

Ad idem. Pune fondul de aur, scliviseste-l, si cizelea-
zd-| pentru a figura reliefurile.

Ad idem. Pune fondul de aur; deseneazd lucrarea ce’i
vrea; umple fondurile cu o cocleald cu ulei 1), umbrind de
doud ori fiece cutd; apoi dd intins peste fonduri si peste
toate lucrdrile deopotriva.

Ad idem. Pune vestmantul de argint; deseneazi-ti dra-
peria cdnd ai sclivisit (cici asta e dela sine inteles); umple
fondul sau accesoriile, cu chinovar legat numaicu galbenus
de ou; apoi, cu o lacd find cu ulei, di odati sau de doua
ori peste fiece lucrare, ca si peste accesoriile fondului.

Ad idem. Dacd vrei si faci o frumoasd draperie de
albastru ultramarin, pune-{i vestmantul de argint sclivisit;
deseneazi-{i draperia; pune, fie fondurile fie accesoriile, cu
albastru de dsta legat cu clei. Apoi dea-latul da peste fon-
duri si peste accesorii deopotrivi; si va fi o draperie ca-
tifelata.

Ad idem. Umple vestmintele, umbreste figura, cu cu-
loarea ce-i vrea. la apoi o pensula subtire de pir de veve-
ritd, si mordanti (mixion). Ponseazd draperiile si accesoriile,
dupd cum vrei sd faci, lucreazd cu mordanti, cum o sé-ii
spun mai pe urmd. Cu mordantii acestia poti pune fie aur
fie argint; si vor iesi draperii frumoase, maturdndu-le gi
sclivisindu-le cu vata.

Ad idem. Dupi ce ti-ai facut lucrarea cu culoarea ce-{i
place, cum am spus aci mai sus, si vrei sa faci draperii

1) Capitolul acesta arunca o mare lumina asupra istoriei artei,
gi inlatura orice fel de indoeli asupra vechilor picturi a tempera pe pa-
nou, ca §i asupra intrebuinfirei picturei cu ulei, cum am Insemnat mai
pe lung In prefafa.

(Nota cav. Tambroni)
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stralucitoare, lucreazd peste aur cu orice culoare cu ulei ai
voi, numai sa fie deosebitd de fond.

Ad idem, pe zid. Acoperd vestmantul cu cositor aurit ;
umple fondul cum vei vrea: ponseazi, lucreaza, si rizuie
draperia cu condeiul de lemn, legind intotdeauna culorile
cu gilbenus de ou. Si va fi draperia destul de frumoasai,
dupa zid. Dar cu mordantfi poti sa lucrezi si pe zid, ca pe
panou.

CAPITOLUL CXLIV

In ce mod se imitd pe zid catifeana, sau postavul
de lané, si matasea, pe zid si pe panou,

Daci vrei sd imiti o catifea, f4 vestmantul, de orice
culoare ai vrea, legat cu gilbenus de ou. Apoi cu o pen-
suli de pir de veverifd si culoare legatd cu ulei, fa plusul,
cum e pdrul catifelei: si fa parul acesta cam groscior. In
felul acesta pofi sa faci catifele negre, rosii si de orice cu-
loare, legand dupd cum am spus.

Uneori trebue si faci pe zid un rever sau un vest-
mant care si pard intr'adevdr din postav de 1ani. Pentru
aceea, dupd ce ai tencuit, sclivisit i colorat, rezerva-ti pen-
tru mai la urma ceeace vrei sad faci. i sd ai o scdndurica
netedd (driscd) si pufin mai mare ca un damier (joc de dame),
stropeste cu apd curatd cu pensula partea rezervati, si freaca
in cerc cu scidndurica aceasta. Varul va redeveni aspru si
rau sclivisit. Lasa-1 sd se linigteascd §i coloreaza-l asa cum
este, fard sclivisire; si {i se va pdrea cd e un adevarat
postav de lani,

Ad idem. Dacia vrei si faci o draperie de matase, fie
pe panou, fie pe zid, umple fondurile cu chinovar si cu
miniu; atenueazia sau deschide dacd e sinopia inchisa, ate-
nueazi cu chinovar sau giallorino, pe zid; ijar pe panou,
cu orpiment sau verde, sau cu orice culoare vei vrea, umple
cu inchis si atenueaza cu deschis.

Ad idem, pe zid in fresci. Umple cu indigo, si ate-
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nueaza cu indigo amestecat cu alb de var. Si daca vrei sa
lucrezi cu culoarea aceasta pe panou sau pe paveze (ce se
picteazd la mucenicii soldatfi), amestecd indigou] cu alb de
plumb, legat cu clei. In modul acesta, poti si faci draperii
destule si de mai multe feluri, dupd inteligenta ta si cum
ti-0 placea.

CAPITOLUL CXLV

Cum se picteazd pe panou, si cum se leagd
culorile.

Cred ci prin insdsi inteligenta ta, ajutat de experienta
si de ceeace te-am invatat eu, si urmand calea aceasta, vei
sti sa faci curat draperii de aur in mai multe feluri. Prin
gratia Jui Dumnezeu, trebue sd venim la pictatul pe panou.
Afld, ca lucratul pe panou e cu adevdrat lucru de boer,
cdci imbrdcat cu haine de catifea poti face ceeace vrei. Si
e adevirat cd pictatul pe panou se face intocmai cnm ti-am
aratat pentru a lucra in fresci; se deosebeste numai in
doud lucruri. Unul e, cd trebue intotdeauna si lucrezi vest-
mintele si constructiile inaintea chipurilor. Al doilea lucru
e, cd trebue intotdeauna sa-{i legi culorile cu galbenus de
ou, si sd fie bine legate: tot atita gilbenus de ou cat si
culoarea ce legi. Al treilea este, ca culorile trebuesc sa fie
mai fine, bine frecate si lichide ca apa. Si, spre marea ta
placere, incepe intotdeauna si lucresi vestmintele de laca,
in acelagi fel cum {i-am aratat la frescd; adica lasid-le in
primul grad al culorii lor, si ia doua piarti de laca si una
de alb de plumb. Din amestecul acesta, asa legat cum e,
fa trei grade, putin diferite unul de altul, bine legate, cum
{i-am spus, si deschise intotdeauna cu alb de plumb bine
frecat. Apoi pune-{i panoul dinainte: si aibi grija sa-l {ii
intotdeauna acoperit cu un cearceaf, de dragul aurului si
ipsosurilor, ca sd nu se umple de praf; madinile care se
ating de lucrdari sa fie foarte curate. Apoi i1a o pensuld
moale de par de veveri{d, si incepe sa dai culoarea inchisi,
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ciutand cutele din partea aceea unde trebue s fie umbra
figurei. Si dupd modul obicinuit, ia tonul local si umple
dosurile si reliefurile cutelor inchise, si incepe cu acea cu-
loare sd regidsesti cutele reliefului si in dosul luminei dupé
figurd. Apoi ia culoarea deschisd, si umple reliefurile si do-
surile pirtei luminoase a figurei, In felul acesta, intoarce-te
din nou la primele cute inchise ale figurei, cu culoarea in-
chisd. Si asa cum ai inceput, mergi inainte, dind de mai
multe ori cu suszisele culori, cdnd cu una si cand cu alta,
umplind iardsi, si amestecandu-le impreund cu gust, topite
cu delicatetd. Pentru aceasta ai timp sd te pofi scula dela
lucru, sd te odihnesti citva si sd te intorci din nou la lu-
crarea ce ai pe panou; cici vrea sd fie lucratd cu mare
plicere. Cind ai isprivit de umplut bine, si de contopit
aceste trei culori, fi din cea mai deschisi o alta mai des-
chisd, spidlind intotdeauna pensula dela o culoare la alta;
si din aceasta mai deschisi fi o alta mai deschisd, si fa <
se deosebeascd pufin una de alta. Apoi ia alb de plumb
curat, legat cum am spus, si atinge peste reliefurile mas
mari, Si tot asa, putin cate putin, fi umbrele, pini ce a-
jungi la cele mai adanci, cu lacid curati 1). Si {ine minte,
cum ti-ai ficut culorile din ton in ton, pune-le fot astfel
in vase din ton in ton, pentru ca si nu te inseli si sd iel
dintr’'unul in loc de altul. Deasemeni, urmeazd modul aces-
ta pentru orice culori vei vrea si faci, fie rosii, albe, gal-
bene, sau verzi. Dar dacd ai vrea sd faci o frumoasid cu-
loare violetd, ia lacid find si albastru ultramarin foarte fin si
usor, si din acest amestec adaogat albului de plumb fi-i
culorile (cele trei tonuri), degradate din ton in ton, legan-
du-le intotdeauna. Dacd vrei sd faci un vestmant cu albas-
tru, scos in relief cu alb, deschide-] in felul acesta cu alb
de plumb, si lucreazid-l ca mai sus.

1) Mottez nu pomeneste nimic de laca curatd.

(D. Belisare)
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CAPITOLUL CXLVI

Cum trebue sé faci vestminte de albasiru, de aur,
sau de purpuri.

Daca vrei sd faci un vestmant de albastru, nici de
tot reliefat cu alb, nici de tot umplut cu albastiu, ia trei
sau patru feluri de albastru ultramarin; c#ci il vei gisi in
mai multe feluri, unul mai deschis decat altul. Si coloreaza
dupd lumina figurei, cum ti-am ardtat mai sus. In acelagi
mod poti sd faci pe zid in secco cu suszisa tempera. Si
dacd n’ail vrea sd faci cheltuiala acestor diferite feluri de
ultramarin, vei gisi albastrul de Germania. Si daca ai vrea
sa dispui cutele cu aur, tot poti s'o faci, retusind cu putin
violet in umbrele cutelor si putin in lumini, revenind cu
ingrijire peste aur pentru a forma cutele. Si astiel de dra-
perii i{i vor place foarte mult, mai cu seami la vestmin-
tele lui Dumnezeu-Tatal.

Si dacd ai vrea sd imbraci pe Maica Domnului cu pur-
purd, fi vestmantul alb, umbrit cu pufin violet deschis, asa
de deschis incat si se deosebeascd putin de alb. Desivir-
seste-] cu aur fin §i retuseazd, reficand cutele peste aur cu
pufin violet mai inchis; si va fi un vestmint incantitor.

CAPITOLUL CXLVII

In ce mod se picteazd fetele, miinile, picioarele si
toate carnurile.

Dupi ce ai pictat vestmintele, copacii, constructiile si
muntii, trebue sid vii la pictatul fetelor; care trebue inceput
in felul acesta: ia pufin pdméant verde cu putin alb de
plumb bine legat, si dealungul di de doua ori peste fata,
peste mdini, peste picioare si1 peste nuduri. Dar acest prim
strat, la fefe tinere, cu carnatie fragedd, frebue sa fie legat
— stratul de culoare si carnatille — cu galbenus de ou de
gidini dela oras, deoarece gilbenusurile sunt mai albe decat
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acelea pe care le ouda géinile dela tard, care prin culoarea
lor sunt bune pentru legat carnatiile biétranilor si oameni-
lor bruni. Si unde faci pe zid tonurile de rosu deschis cu
cinabrese, aminteste-t{i cd pe panou trebue sa fie ficute cu
chinovar. $i cand dai primele rosuri, fi sd nu fie de chino-
var curat, ci pune putipn alo de plumb, deasemeni pune
putin alb de plumb in verdaccio ce-{i serveste la umbrit,
Si dupd cum lucrezi si pictezi pe zid, in acelasi fel fa-{i
trei feluri de culoarea cidrnei, una mai deschisd decat alta,
punand fiece culoare a carnei la locul siu in diferitele parti
ale fetei. Totusi, nu te apropia prea mult de umbrele ficu-~
te cu verdaccio, ca sd se-acopere de tot; dar contopeste-le
cu culoarea cirnei cea mai inchisi, atingandu-le usor si po-
tolindu-le ca un fum. Si afld, cd panoul cere sa fie umplut
de mai multe ori decat pezid ; totusi nu asa de mult, dupi
piarerea mea, incit si impiedice verdele ce este sub car-
natii de a fi intotdeauna pufin straveziu. Dupi ce ti-ai pus
la loc culorile cdrnei, incat fata e aproape bine, fi o cu-
loare a cdrnei ceva mai deschisd si pune-o peste partile
luminoase ale fetei, albind-o putin cate pufin cu delicate{a,
pand ce ajungi sd revii, cu alb de plumb, curat, peste oa-
recari reliefuri mai iesite in afard decat altele, cum ar fi
peste sprancene sau peste varful nasului. Apoi 1) profileazi
ochii peste o conturare cu negru, si fi cativa perisori (cum
are ochiul), si nirile nasului 2). Apoi ia pufind sinepia in-
chisd, cu nifelus negru, si profileaza toate contururile nasu-
lui, ochilor, sprancenelor, parului, mainilor, picioarelor, si
in general ale tuturor lucrurilor, cum ti-am aritat pe zid:
intotdeauna cu aceeasi temperd de gilbenus de ou.

CAPITOLUL CXLVIII
Modul de a picta un om mort, pérul, si béarbile.

Dupa aceasta, vom vorbi despre modul de a picta un

1-2) Pasajul acesta lipseste in traducerea lui Victor Mottez.
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om mort, adica fafa, toracele (pieptul) si ori unde se vede
nudul, pe panou ca si pe zid ; numai ca, pe zid, nu e ne-
voe sd umpli totul cu pdmant verde; e deajuns si’l puica
semi-ton intre umbrd si culoarea cirnei. Pe panou insa,
trebue si umpli peste tot, cum te-am invifat pentru o fala
pictatd sau vie; si, in acelasi fel, umbreste cu acelasi ver-
daccio. $i sd nu dai nici-o culoare rosu deschis, cici mor-
tul n’are nici-o culoare; dar ia putin ocru deschis si de-
gradeaza din acesta trei feluri de culoarea cdrnei, numai cu
alb de plumb legat in mod obignuit (cu galbenus de ou),
dand cu aceste culori ale cidrnei fiecare la locul sau, conto-
pindu-le bine una cu alta, atat pe fa{d, cat si pe corp.
Deasemeni, cind ai umplut aproape de tot, fi din culoarea
aceasta a cdrner o alta mai deschisd, pand ce readuci cele
mai mari extremitdti ale reliefurilor la alb de plumb, curat.
Profileazd tot asa toate contururile cu sinopia inchisd §i
cu putin negru, legate, Culoarea aceasta numeste-o sangu-
ind. Si in acelasi mod f4 pirul (dar si nu para viu, c¢i mort)
cu verdaccio de mai multe feluri, Si dupd cum {i-am ara-
tat pe zid mai multe moduri si feluri de barbi, in acelasi
chip fi-le si pe panou. Astfel, oridecite ‘ori ai de facut un
corp de crestin sau de vre-o fiinfd rafionald, fa aceste cu-
ori ale cidrnei dupd cum am spus mai sus.

CAPITOLUL CXLIX

Cum trebue sé pictezi un om ranit, sau rana.

Pentru a face sau a picta un om ridnit, sau rana, ia
chinovar curat si umple unde vrei sa faci culoarea sangelu.
Apoi sd iei putind lacad find, legatid bine dupd cum se obici-
nueste; si sd mergi peste tot umbrind sangele acesta, fie
picaturi fie rani, sau ori cum ar fi.

CAPITOLUL CL

in ce mod se picteazd o apd sau un réu, cu sau
fara pesti, pe zid si pe panou,

Cand vrej si faci o apd, un rau, sau orice apa ai vrea,
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cu sau fird peste, pe zid ori pe panou, ia, - cind e pe zid, -
acelasi verdaccio cu care umbresti fetele pe var; fd pestii,
umbrind cu acest verdaccio curat intotdeauna pe spate. Bagi
de seami ca pestii, si in general toate animalele fard jude-
catd, trebue sid aibd umbrele deasupra si luminile dedesubt.
Apoi, cand ai umbrit cu verdaccio, pune dedesubt luminlle
cu alb de var, pe zid; iar pe panou, cu alb de plumb. Pe
deasupra pestilor, si peste tot fondul tabloului. fa céateva
umbre cu acelasi verdaccio, Si dacid ai vrea si faci vr’un
peste de o spetd deosebitd, adaogi-i cateva aripioare de
aur. Dupa ce s’a uscat, di de-a-lungul, peste tot fondul,
cocleald cu ulei; si tot astfel si pe panou. $i dacd n'ai vrea
si-] faci in ulei, ia pimint verde sau verde albistriu (vert
d’oufremer), si umple totul deopotrivd, insd nu asa de mult
incat sd impiedece a apdrea ca sub un val pestii si undu-
latiile aper; si, dacd e nevoe, reliefeazd pufin aceste ondu-
latii : pe zid cu alb de var, iar pe panou cu alb de plumb,
legat. Asta ti-e de ajuns la mestesugul pictatului; sd venim
acum la mestesugul ornamentirei. Dar dintru 'ntdi sa vorbim
despre mordanti.

CAPITOLUL CLI

Modul de a face un mordant bun pentru a polei
cu aur vesiminie si ornamentatii.

Un mordant, care este foarte bun pe zid, pe panou,
pe sticld, pe fier, si 'n orice loc, se face in modul acesta 1)

1) Vasari, in cap. 28 din a sa Infrod. alle arti del disegno, vor-
beste de bucata de glaire (albugul oului crud), de apa si de bol de
Armenia ca de cel mai bun pentru a polei cu aur pe panou. E acelasi
pe care Cennino il desecrie la cap. CXXXI, Totugi, cum pe vremea lui
Vasari nu se mai poleia cu aur, Cennino impinge mai departe, in ca-
pitolele urmatoare, informmatiile sale asupra mordanlilor, i arata cum
se facea un alt mordant cu usturoi.

(Nota cav. Tambroni)

Glair-ul acesta, in limbajul mestesugarilor de azi. ge numeste

glet.
(D. Belisare)
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la-ti uleiul fiert la foc ori la soare, fiert dupd cum
ti-am aratat mai inainte; si freacd cu acest ulei putin alb
de plumb si cocleald; si dupd ce l-ai frecat lichid ca apa,
pune intrinsul putfin vernis, si lasid sa fiarba pufin, toate
acestea la-olaltd. Apoi ia unul din vasele tale de sticla, pu-
ne-le in el si las’sa se linisteasca. Si cand vrei sa te ser-
vesti de el, fie pentru vestminte fie pentru ornamentatii, ia
pufin intr'un vas, si o pensulda de par de veveritd, foarte
moale si ascufita, montata intr'o teava de panid de porum-
biel sau de gdind; varful sd iasa foarte putin din feava.
Apoi intinge numai varful in mordant, si lucreaza-{i orna-
mentele si fnizele. Si, cum ti-0 spun, fi ca pensula sd nu
fie prea incidrcati. Motivul este, ¢cd ver putea sa-fi faci lu-
crarile prin trasaturi ca firul de par, care e Jucrul cel mai
plicut cu putinta 1). Inainte de a-| face, trebue sa intrerupi 2)
catva timp lucrul si sa astepti din zi in zi. Apoi pipae lu-
crarile acestea cu degetul inelar 3) dela mana dreapta, adica
cu varful degetului; si dacd vezi cd mordantul se prinde
catysi de putin si se fine de deget, ia atunci pincetta, taie
o jumitate de foaie de aur fin, sau de aur pe jumitate, sau
de argint (desi acestea nu dureazd), si pune-o peste mor-
dantul acesta. Apas’o cu vatd, si apoi cu acelasi deget a-
dund bucitile de aur si pune-le peste mordant acolo unde
lipseste. Si sd nu te servesti de alt varf de deget, cici
acesta e cel mai delicat din cate ai; si fa ca mainile sa-fi
fie intotdeauna curate. Baga de seamai, cd aurul ce se pune

1) In textul original : ,Che é piu vage lavoro" Victor Mottez
traduce foarte gregit prin : .le fravail le plus vague possible" (lucrul cel
mai vag cu putinfi). El n'a cercetat mai adianc etimologia cuvantului
vago, cici altfel ar fi vizut ca mai Inseamna gi: pldcuf, dorif, —9i n'ar

fi dat o interpretare asa de nepotrivita. (D. Belisare)
2) Mottez : ,,..il faut s'assevir" (trebue sa stai jos, si te asezi);
ceeace n'a fost de fel in intenlia autorului. (D. Belisare)

3) Degetul inelar va sa zica aci degetul aratator. Pe vremea au-
torului, se purta inelul la degetul acesta, cum se poate convinge ori-

cine prin picturile de pe atunci. _
(Nota cav. Tambroni)
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pe mordan{i, mai ales la aceste lucrart delicate, trebue si
fie aurul cel mai batut si mai subfire ce se poate gisi; cdci
daci e gros, nu poti si-l intrebuinfezi asa de bine. Cind
ai de umplut un intreg fond de aur, dacd vrei, pofi sa-|
lasi sd rdmdnd pe o alta zi; si apoi ia un pdmdituf de pene
si maturd peste tot. Dacd vrei sd strangi aurul ce cade, on
maturdtura de pulbere de aur, pistreaz-o; cici e buni pen-
tru giuvaergn sau pentru treburile tale. Apoi 1a vatd foarte
curati si noud, si scliviseste’{i in mod desdvérsit frizele po-
leite cu aur.

CAPITOLUL CLII

Cum poji sd pregétesti mordantul pentru a polei
mai repede cu aur.

Dacid vrei ca mordantul de mai sus sd dureze opt zile
inainte de-a aplica aurul, sd nu pui in el cocleald; daci
vrei s& dureze patru zile, pune pufind cocleali; daci
vrei ca mordantul si fie bun dela o seari la alta, pune in
el multdi cocleald si incd putin bol. Si daci se intim-
pli ci cineva te dojeneste <i pui cocleald, fiindu-i teami
cd se stricd aurul, lasid-] sa zicd ce-o vrea; cici eu am in-
cercat-o, aurul se pistreazi bine.

CAPITOLUL CLIII

Modul de a face un alt mordant cu usturoi, si
unde este mai bine sé-l intrebuinfezi.

Existd un alt mordant. care se face in modul acesta:
ia usturoi curifat, in cantitate de unul, doui sau trei bli-
duri; piseazi-l in piulifd; trece-l de doud sau trei ori prin-
tr'o bucati de panzi. la zeama aceasta, si freac-o cu putin
alb de plumb si bol, cidt se poate mai fin. Apoi amesteca-|;
pune-l intr’un vas, acopere-| si pistreazi-1; cici cu cite mai
vechi, cu atdt e mai bun. Sd nu iei usturoi mic sau crud;
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ia-] de-o varstd mijlocie. Si cind vrei sa intrebuinfezi din
acest mordant, pune putin intr'un wvas de sticldi cu putina
urind, si amestecd incetisor cu un fir de pai piana ce, dupa
parerea ta, curge din pensula pentru a putea lucra cu el cu
dibacie. In felul de mai sus, dupd ce a trecut o jumatate
de ora, poti sd aplici aurul cum te-am invatat. Mordantul
acesta are particularitatea, cd te asteaptd la pus aurul o ju-
mdtate de ord, o ord, o zi, 0 siptamand, o luna, un an, si
cat vrei. Numai {ine-1 bine acoperit, si fereste-l de praf.
Mordantul acesta nn suferd nici apa nici umezeala: nicio-
datd nu se intrebuinfeazd in biserici pe sub bolte si pe zid
de caramida; caci locul lui e pe panou si pe fier, sau pe
orice lucrdri ce sunt de vernisat cu vernis lichid. Si-{i sunt
deajuns aceste doua feluri de mordanti.

CAPITOLUL CLIV
Despre vernisare.

Mi se pare ci am spus destule despre modul de a
picta pe zid, in fresco si in secco, si pe panou. Vom avea
de adaugat ceeace lipseste modului de a picta, de a polei
cu aur, si a face mimiaturi pe hartie. Dar dintru 'ntai, vreau
sd vedem modul de a vernisa tablourile sau panourile, si
orice altd lucrare ar fi, in afard de zid.

CAPITOLUL CLV
Despre timpul si modul de a vernisa tablourile.

Sa stit cd cel mal frumos simar bun vernis ce exista,
e acela care cu cit asteapti mai mult dupd ce pictura a
fost facuta, cu atat e mai bun. Si ti-o spun, cd dacid ai as-
tepta mai multi ani, sau cel putin unu, lucrarea ta ar iesi
mai mult in relief. Motivul e, ca coloratul vine din natura
la proprietatea ce are aurul, care nu vrea tovirisia altor
metale ; tot asa sunt si culonle care, cand sunt impreuna
cu temperele lor, nu vor ait amestec cu alte tempere.
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Verniul 1) este o licoare puternicd, zeloasi, ce vrea sa
fie ascultatd in totul, si anuleazia orice altd femperd. De in-
data ce-o intinzi peste lucrarea ta, orice culoare isi pierde
imediat puterea, trebue si asculte de vernis, si nu mai ai
posibilitatea sd retusezi cu fempera. Pentru a vernisa e bine
sa astepfi cat poti mai mult; caci vernisind numai dupi
ce culorile si femperele si-au facut efectul complect, ele re-
devin apoi mai vioaie si mai frumoase, iar strilucirea obfi-
nutd se pastreazd intotdeauna aceeasi. — Deci, ia-ti verniul
cel mai lichid, mai transparent si mai limpede ce poti gisi.
Pune-ti panoul la soare, si sterge-l {cu pdmatuful de pene/
de praf si de orice murdirie, cit poft mai mult; si bagi
de seamd si fie timpul fird vant, deoarece praful e usor si,
oridecate ori vantul I'ar aduce peste lucrarea ta, nu vei pu-
tea, oricit de dibaci ai fi, sa-t redai curdtenia. Bine ar fi in
oarecari livezi sau pe mare 2), unde praful n’ar putea si-{i
facd nepldceri. Dupd ce ai incalzit la soare panoul, si tot
asa verniul, pune panoul pe lat si cu méana intinde verniul
acesta peste tot, usor s1 bine. Dar fereste-te Ce a merge pe
deasupra aurului, cici nu-i place tovdrasia verniului, nici a

1) E intr'adevar regretabil cd Cennino a pastrat tacerea asupra
naturei acestui vernis. Totusi capitolul acesta inliturid toate indoelile,
daca picturile @ fempera erau vernisate ori nu. Contele Cicognara a fost
foarte prevazator cénd a spus ci picturile @ fempera ale vechilor ma-
estri erau luerate in diferite feluri si acoperite cu vernis. Armenino,
desecrie diferite verniuri, ,dintre care cel mai vechi, — zice el, —era fa-
cut din ulei de brad si din piatra. El se intindea cu ména peste pa-
nourile ce fuseseri uscate la soare, cum ne-o demonstreazi Cennino:
Verniul acesta, zice Armenino, era foarte usor si striveziu.

Milanesi zic: Acest vernis lichid de care se serviau wvechii mae-
stri pentru a-gi desavarsi lucrarile, trebue sa fi avut ca baza principala
guma sau resina ce se scoate din ienupfr $i care se numeste In popor

sandaracd (rigina mirositoare).
(Nota lui Maurice Dénis)

2) Vietor Mottez, consecvent cu obiceiul lui de a traduce gresit,
vede zid {muro) acolo unde e mare (mare), (D. Belisare)

P. Willibrord Verkade, noteazi : ,Ultima operatie ce fac chinezii
la lucrarile lor de lac".
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a altor licoruri, $i dacd nu vrer sd-1 dai cu mana, ia o bu-
cafici de burete foarte fin, inmuiatd in acest vernis, si ros-
togolind’'o cu mana peste panou, verniseaza in ordine, si ia
si puné dupd cum e nevoie. Daca ai vrea ca verniul sa se
usuce fara soare, fierbe-1 bine dintru 'ntai; caci pentru pa-
nou ar fi mai bine sa nu fie prea mult supus la soare 1).

CAPITOLUL CLVI

Cum poti face in scurt timp sd para vernisata
0 pictura.

Pentru ca in scurt imp o lucrare a ta sa para ver-
nisatd, si si nu fie, ia albus de ou batut cu vergeaua, cat
se poate de mult, pidna ce devine o spuma groasa: las’si
se limpezeasca 2) o noapte. la intr'un alt vas ceeace s'a
limpezit, si cu pensula de par de veverifi da intins peste
lucrarile tale: vor pidrea vernisate, si sunt inca mai tari. Mo-
dul acesta de a vernisa place mult figurilor sculptate, fie in
lemn fie in piatra; in felul acesta li se verniseazi fefele,
mainile, precum si toate partile de carne. — Siam spus des-
tul despre verniuri; si vorbim despre modul de a picta
miniaturile pe hartie.

CAPITOLUL CLVII

in ce mod trebue s pictezi in miniatura si sa
poleesti cu aur pe hértie.

Dintru ’ntai, daci vrei sd faci miniaturi, trebue sa
desenezi cu plaivasul figurile, frunzele, literele, sau orice=;

1] In textul original: .Ché la favola ['ha molto per bene a non
essere troppo sforzala dal sole”, ceace Victor Motlez traduce prin: oIl
est bon que le vernis n'ail pas trop a [utler contre la force du soleil".
([E bine ca wverniul sa n'aibd prea mult de luptat Impotriva puterii soa-

relui). Greseala o vede oricine unde e.
(D. Belisare)
2) Victor Mottez: ,.sd se scurga” (Cgouter): desi textul origina

spune: skiffare. (D. Belisare)

10
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vrea, pe hartie, adicd in carfi; apoi trebue sa intdresti cu
penita, fin de tot, ceeace ai desenat. Jupd aceea trebue sa
ai un ipsos colorat, care se numeste asiso 1), si se facein
modul acesta: 1a pufin ipsos fin si putin alb de plumb, mai
putin de-o treime din ipsos; apoi ia putin candel (Zahar
candel), mai putin ca albul de plumb. Freaca lucrurile aces-
tea foarte fin cu apd curatd, Apoi strange-le cu lopdtica, si
las’sd se usuce fira soare. Cand vrei sa’l intrebuintezi la
pus aurul, ia putin (asise), numai cat iti trebue, si subtia-
za=l cu albus de ou bidtut, cum te-am invitat mai sus. Leaga
cu acest amestec, gi lasd sd se usuce. Apoi_i1a-ti aurul: si
poti sa-l pui si cu si fard abureald. Punandu-ti aurul, ia-ti
dintele ori piatra de sclivisit, si scliviseste-l; pune insi sub
hartie o tablita tare de lemn bun si bine netezitd, si dupa
aceea scliviseste. Si sa stii, cd cu acest asiso poti sa scrii
cu penita litere, sd faci fonduri si orice-i vrea, caci e cat
se poate de bun. Inainte de a pune aurul, vezi dacd e ne-
voe ca, cu varful cutitului, sa-l racai fasisoul), sa-l nete-
zeesti, on sa-l curdfestt cumva; caci uneori pensula it pune
mai mult intr'un loc decit intr'altul De asta fereste-te in-
totdeauna.

CAPITOLUL CLVIII
Un alt mod pentru a polei cu aur pe hértie.

Daca vrei un alt fel de asiso (insd nu e asa de perfect;
e bun pentru a face fondul de aur, dar nu si la scris), ia

1) Dictionarele nu mentioneaza cuvaniul acesta. Poate ca e in
uz undeva: Baldinucei, in al sau Vocabulaire des arts, vorbeste de multe
feluri de ipsosuri, dar nu i de acesta. Armenino, (cap. & del lib. II) zice
ca a vizut pe Flamanzi frecind ipsosul cu aloul de plumb in proportia
ce menfioneaza autorul nostru; insa nu vorbeste despre zahér, in locul
caruia ei puneau orpimento. El nu di nici-un nume acestui amestec,
care spune ci e usor gi ca reugegste de minune.

(Mota cav. Tambroni)
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ipsos fin, o treime de alb de plumb si un sfert de bol de
Armenia, cu pufin zahdr, Freaca foarte fin toate aceste lu-
cruri cu albus de ou. Apoi da grundul 1) in modul obis-
nuit, si lasi sd se usuce. Dupd aceea, cu véarful cutitului,
racaie-fi 1 curafeste-{i ipsosul. Pune sub hértie suszisa
tablita, ori o piatrd cu suprafaia foarte plani, si scliviseste.
Si daca s'ar intimpla sd nu se scliviseascd bine, cind pui
aurul, udi ipsosul cu apa curata, cu o pensula micid de
par de veveri{d; si dupd ce se usuci, scliviseste,

CAPITOLUL CLIX

Despre o culoare aseminitoare aurului, care se
numeste porporina?2), si in ce mod se face.

Vreau sa-fi arit o culoare aseminitoare aurului, care
e bunia pe héirtie la miniaturisti, si s'ar putea intrebuinta si
pe panou. Fereste-te insd ca de foc de a o intrebuinta. Cu-
oarea aceasta, care se numeste porporira, sid nu se inve-
cineascd cu nici un fond de aur; cici te instiintez, ci de-ar
fi un fond intins de aici pdna la Roma, si l'ar atinge un
bobulet de argint viu numai cit o jumitate de graunte de
panic, a fi de ajuns pentru a sirica totul. Cel mai bun leac
ce poti avea imediat, e s3 faci o tdieturd 3) cu varful cuti-
tului sau cu un ac peste acest aur: si nu va merge (ar-
gintul viu) si mindnce mai departe. Culoarea aceasta de
porporina se face in modul acesta: 1a sare de amoniac
{tipirig), cositor, sulf (pucioasd) si argint viu, cit dintr'u-
nul si dintr'altul, numai ceva mai pufin argint viu. Pune lu-
crurile acestea intr'o ampuli (bisica) de fier, de arami ori
de sticld. Topeste-le pe toate la foc; si s'a ficut. Apoi
leagd cu albus de ou si gumi, si intrebuinteaz’o la lucru

1). Vietor Mottez : infrebuinfeazd-I.
2). O culoare purpurie, rogiatica.

3). Victor Mottez: ....sd rdcdi peste aurul acesta"...
(DD. Belisare)
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cum vei voi. Daca faci cu ea vestminte, umbreste-le fie cu
lacd, fie cu albastru, fie cu violet: pe hartie, culorile trebue
sa-{1 fie intotdeauna legate cu gumd arabici.

CAPITOLUL CLX

In ce mod se freacd aurul si argintul, cum se leagé
peniru a face verdefuri si ornamentatii, si cum se
poate vernisa padmantul verde.

Daci vrei sa lucrezi cu aur pe panou, pe hartie, pe
zid, sau unde-i vrea, (insd numai ici si colo, fird a polei
tot fondul cu aur}; sau daci ai vrea sd lucrezi vr'un copac
care sd pard a fi copac din rai; ia foite de aur fin, in can-
titate suficientd pentru lucrarea ce vrei sd faci sau sid scrii
cu el; cam zece pand la doudzeci de foite. Pune-le pe pia-
tra de porfir, $i cu albus de ou bine bitutl) freacd bine
aurul acesta, si apoi pune-l intr'un vas de sticld ; adaugi-i
atita temperd, incit sd curgd din pand sau din pensuli; si
poti sa faci cu el orice lucrare ai vrea. Mai pofi si-l1 freci
cu gumd arabica, pentru a-l intrebuinfa pe hartie; si daci
faci frunze de copaci, amestecd cu aurul acesta putin verde
(pdmant verde), foarte fin frecat, pentru frunzele inchise.
In modul acesta, amesteciAnd cu alte culori, poti face san-
jante 2) dupd dorinta.

Cu aurul acesta astfel preparat, sau cu argint, sau cu
aur pe jumdtate, mai poti,dupd moda veche, sd impodobesti
vestmintele cu ornamentatii in formd de pieptene, si si faci
oarecari ornamente, care nu sunt mult intrebuinfate de cei-
lalti, si-ti fac cinste. Dar pentru ceeace-ti arit aci, trebue si

1). Vasari, ariitind cum sa se frece aurul, nu pomeneste de al-
bugul de ou ca temperd, ci spune si se ia miere §i guma. Cennino nu
admite guma decidt pentru miniaturile pe héartie.

(Nota lui Victor Mottez)

2). Vestminte de culoarea gitului de porumbiel
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stii — la intrebuinfare — sd te cdliuzesti bine dupid pro-
pria ta pricepere 1).

CAPITOLUL CLXI

Despre culorile ce se intrebuinjeazi pentru a lucra
pe hértie.

E adevirat, cd toate culorile pe care le intrebuintezi
pe panou, poti sd le intrebuintezi si pe hartie; dar trebuesc
sa fie frecate foarte fin. Deasemeni e adeviarat, cd sunt oa-
recari culori care n’au corp2), se numesc pezzuola (lazu-
ruri) si se fac de toate nuanfele. N'ai decdt sd iei putina
pezzuola de asta, de orice culoare ar fi, s'o pui intr'un vas
de sticld, sau intr’o cupid: pune-i guma, si e buna de in-
trebuintat.

O alti culoare se mai face cu bican f{lemn rosu de
Brazilia, sau lemnus) fiert cu lesie si alaun de roci; apoi
cand s’a ricit, se freacd cu var proaspat, si face 0 culoare
rozd destul de frumoasd, si ajunge sa aibd pufin corp.

CAPITOLUL CLXII
Despre modul de a lucra pe péAnzid sau pe tafia.

Acum sd vorbim despre modul de a lucra pe péanzi,
adicd pe stofd de in, sau pe tafta. Pe panza trehue si in-
trebuintezi urmatoarea metoda : dintru’'ntai trebue sa-fi pui
sasiul bine intins si sd fintuesti (stofa) exact pe incheieturi;
apoi de jur imprejur mergi cu tinte, intinzind-o deopotriva
in chip perfect, incat sd fie intins perfect de bine fiece fir
Dupd ce ai ficut aceasta, ia ipsos fin si putin amidon
{scrobeald albd), sau putin zahdr, si freaca lucrurile aceste
cu clei din acela cu care ai legat ipsosul pe panou. Freac

1). De aci incepe traducerea facuta de D-l Henry Mottez, a ce
lor 17 capitole eare nu f:gurau in editia eavalerului Tambroni.
2). Willibrord noteaza: »Culorile sunt astfel stravezii de lot".
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foarte fin ; dar dintru’ntdi, cu cleiul acesta fird ipsos, da
odatd peste tot; si dacd cleiul n’ar fi tot asa de tare ca cu
ipsos, n'are nici o importanti. Fi sd fie cald pe cat se
poate, si cu pensula de pir de porc, tocitdi si moale, da
peste fiecare din plr{i, dacd ai de pictat pe fie ce parte,
Apoi, dupd ce s’a uscat, ia panza: ia o lamd de cufit care
si fie la tdis pland si dreapti ca o linie, $i cu varful da
ipsos de dsta peste panza, punand si ludnd deopotrivad, ca
si cum ai rdzui. Cu cit vei ldsa mai pulin ipsos, cu atit e
mai bine: cidci numai pentru a egaliza rosturile firelor, e de
ajuns si dai odatd cu ipsos. Cind s’a uscat, ia un cufit
bine tidietor, uiti-te la panzd dacd n’are cumva vr'un nod,
si di-l jos; apoi ia-{i cdarbunele, si in acelasi fel cum de-
senezi pe panou, deseneazd pe pinzi, si intdreste cu cer-
neali diluati (cerneald de aquarela).

Apoi vreau sid te invdf, — dacd vrei s pui aureolele
sau fondul de aur sclivisit ca pe panou, — cid de obicei
pe orice pinzid si pe tafta se pune cu mordant, si anume
cu acela din simanti de in. Si-ti atrag atentia, fiinded mo-
dul acesta e cel mat minunat dintre altele pe care le-au in-
trebuintat mulfi. Dupd aceea poti sd faci sul pinza si s'o
indoi fard a strica ceva aurului si culorilor.

la dintru'ntdi ipsos de asta fin cu putin bol, leagi-|
cu putin albus de ou si clei, si dd odati in locul unde
vrei sd pui aurul. Cind s’a uscat, rdzue-l putin; apoi ia-ii
bolul de Armenia frécat si legat intocmai ca acela pe care-l
pui pe panou, si in felul acesta dd de cinci-sase ori: lasi-|
citeva zile. Pune-ti aurul exact cum faci pe panou, si scli-
viseste-l, tinidnd dedesubtul pinzei o scandurd bine nete-
zitd si1 tare, si o perind intre panzd si scindurd. In felul a-
cesta cizeleazd si preseazd sus zisele aureole, si vor fi in-
tocmai ca pe panou. Dar fiindcd uraniscurile acestea, ce se
fac la biserici, sunt purtate uneori pe afard cind ploui, e
nevoie sd ai un vernis foarte limpede, si cdnd vernisezi cu-
lorile, verniseazd pufin si aureolele si fondul de aur.
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Dupd modul obignuit intrebuinfat la ancone 1) trebue
sa colorezi din lo¢ in loc pe panzi, si va iesi o lucrare
mai placutd decat pe panou: ciici panza refine intrucdtva
udidtura; si e ca si cum ai lucra in fresco, adicd pe zid.
S1 te mai instiintez cd, pictand, trebue sa dai de multe ori
cu culorile, de mai multe ori cu culorile, de mai multe ori
ca pe panou, deoarece panza nu are corp ca ancond, S§i
apoi nu arati bine la vernisat, dacd culorile sunt rau in-
tinse, Culorile vor fi legate in acelasi fel ca pe panou. Si
nu ma intind mai mult despre aceasta.

CAPITOLUL CLXIII

Cum se lucreazd pe panz& neagrd sau albastiri,
sau pe cortine.

Dacd ai avea sid lucrezi pe panzd neagrd sau albastra,
ca si pe cortine 2}, intinde-ti pinza in felul cum am spus
mai sus. Nu trebue sd gruntuesti cu ipsos: nu pofi sa de-
senezi cu carbunele. la cretd de croitor, $i prefa-o frumos
in bucatele, cum faci cu cdrbunele, si pune-le intr'o t{eava
de pana de gdsca, de grosimea ce-{i trebue. Pune o co-
difad fevei acesteea, si deseneazd usor. Apoi intdreste cu alb
de plumb (ceruzi) legat. Apoi dd un strat de clet de acela
cu care legi ipsosurile pe ancone sau pe tablouri; apoi in-
tinde culorile cdt pofi mai mult, si picteazi vestminte, chi-
puri, munfi, construcfii, si orice-i vrea; legdnd in mod o-
bicinuit, lardsi, pentru a picta pe cortine, poti sa tai panza
albd, si s’o suprapui peste panza albastrid, lipitdi cu coci in
chip de clei; sa-ti pui figurile ce vrei sa pictezi pe fond,
3i apoi si colorezi cu oarecari culori de apd, fard a ver-
nisa dupd aceea. Se pot face multe, si ieftine, si sunt des-
tul de apreciate. Deasemeni, pe cortine, poti face cu pen-

1), Ancona: catapeteazma sau panou de lemn.
2). Sau perdele.
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sula cateva frunzisuri, de indigo cu alb de plumb curat, pe
fondul preparat cu clei, si sd lasi intre aceste frunzisuri ci-
teva spatii frumoase pentru a face unele lucrari micute de
aur cu mordanti cu ulei.

CAPITOLUL CLXIV

Cum trebue sd se deseneze pe pénzd sau pe tafta
peniru nevoile brodeurilor.

lardsi trebue uneori sd servesti pe brodeuri cu diferite
feluri de desenuri. Pentru aceasta, spune acestor mestesu-
gari, sd puna panzi sau tafta bine intinsd pe un sasiu; si
daca péanza e alba, ia-ti cdrbunele obisnuit, si deseneaza
ceeace vrei, Apoi ia pana si cerneald curata, si intdreste,
ca si cum ai face cu pensula pe panou. Apoi scutura-ti
carbunele, si ia un burete bine spalat, si stors de api.
Apoi freacd cu el pdnza pe partea unde nu e desenatd, si
did cu buretele dsta, pana ce panza se udad atata, cat tine
figura. Apoi ia o pensuld micd si ascufiti de par de veve-
ritd; intinge-o in cerneald si stoarce-o bine; si cu ea in-
cepe sd umbresti in locurile mai intunecate, micsorand si
estompand pufin cate putin. Ai sd vezi, cd in chipul acesta
panza uu va fi prea groasd, pentru a estompa umbrele, $i
fi se va pdrea o minune. Si dacid pinza s’ar usca inainte
de a fi ispravit de umbrit, revino cu buretele si uda iaras!
cum ti-am spus.

Si asta fi-e deajuns pentru lucrarea pe péanzai.

CAPITOLUL CLXV

Despre lucrarea pe uraniscuri de tafta, prapure,
steaguri si altele, si despre modul de a polei cu
aur aureolele sau fondurile.

Daca ai de lucrat pe tafta, uraniscuri sau altfe! de lu-
crari, intinde-le dintru’'ntai pe sasiuri, asa cum f{i-am spus
despre panzd; si dupd fondul ce ai, ia carbuni negri sau
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albi. Fa-ti desenul, si intireste fie cu cerneala fie cu culoare
subfiata; si, dacd frebue si lucrezi de ambele pir{i o a-
ceeasi scend sau figurd, pune sasiul la soare si intoarce
spre e] partea desenatd, asa incat sid batd asupra-i. Stai in
partea opusd, cu culoarea subtiatd si, cu pensula subfire
de par de veverifd, di dupa umbra ce vezi dela desenul
facut.

Dacd ai si lucrezi noaptea, pune o lumini mare in
dosul desenului, si una mai micd in partea unde desenezi,
adicd trebue sa procedezi ca si cum ar fi o fiaclie in par-
tea desenata si o lumdnare in partea unde desenezi. Daca
nu e soare, $1 ar de desenat ziua, fi asa fel incat lumina a
doua ferestre sa fie in partea deja desenatd, i1ar in partea
pe care ai sd desenezi sa bati lumina dela o fereastrd mica.

Apoi leagd cu cleiul obisnuit acolo unde ai de pictat
sau de pus aurul, $1 amestecd putin albus de ou cu acel
clei, cum ar fi un albus de ou la patru pahare de clei. $i
daca, dupa ce ai legat cu clei, ai vrea sa pui vre-o aureola
sau fond de aur sclivisit, pentru a-{i face mare cinste i
nume, ia ipsos fin si putin bol de Armenia frecate im-
preund foarte fin cu putin zahdr, Apoi, cu cleiul obisnuit,
si foarte pufin albus de ou, amestecat cu nitel alb de plumb,
da foarte fin de doud ori acolo unde vrei sa pui aurul-
Apoi di-ti bolul, tot cum il dai pe panou; dupa aceea,
pune-ti auru! cu apd curati, amestecind putind {empera
dintr'a bolului, si scliviseste pe piatra bine lustruita, sau
pe o scindurd foarte tare si netezitd. $i asifel cizeleaza ;
preseazi peste suszisa scandura.

Mai poti 3i colorezi fie ce lucru in modul obignuit,
fegand culorile cu galbenus de ou, si intinzdndu-le de sase,
de opt sau de zece ori, de dragul veniului; $i apoi, pof
si pui aureolele sau fondurile de aur cu mordantii cu ule
iar ornamentele cu mordantii cu usturoi si sd vernisezi la
urmi ; dar e mai bine cu mordantii cu ulei.

Si aceasta e deajuns pentru steaguri, prapure, sial-
tele de felul acestora.
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CAPITOLUL CLXVi
Modul de a picta si de a pune aur pe catifele.

Daci ai avea de pictat pe catifele ori sid desenezi pen-
tru brodeuri, deseneazi-{i lucrdrile cu penita, fie cu cer-
neald, fie cu alb de plumb subfiat.

Dacid-ti vine si pictezi ceva sau si poleesti cu aur,
ia clei dupd modul obisnuit, si tot atita albus de ou i
putin alb de plumb; cu pensula de par de porc di peste
partea piroasd, doboar-o si striveste-o bine jos. Apoi pic-
teazd si pune aurul cum am spus deja; dar la aur pune
mordanti. 1ti va fi insd mai pufin greu sd lucrezi orice lu-
cru pe tafta albd, si decupezi figurile sau orice faci altceva,
si sd le dai brodeurilor si le lipeascd pe catifeaua ta.

CAPITOLUL CLXVII
Despre lucrarea pe postav da lana.

Dacd vine cazul s3 ai de lucrat pe postav de lana,
pentru turnire 1) sau lupte2), (cdci uneori gentilomii si marii
seniori sunt doritori de-a avea lucruri pretioase, $i vor sa-
si aibd armoariile ficute, cu aur sau cu argint pe postav),
ia dintru’ntdi, dupd culoarea postavului sau stofei de lan4,
carbunele ce se cere la desenat, §i intireste cu penita, asa
cum ai ficut pe catifea. Apoi ia albus de ou bine baitut,
asa cum te-am invidfat dintru'ntdi, cu tot atita clei, dupia
modul obisnuit, si di peste partea piroasid a postavului in
locul unde ai sa pui aurul. Apoi, cidnd s'a uscat, ia un
dinte $i scliviseste peste postavul acesta; dupd aceea di
cu temperd alte doud ori.

Cind s’a uscat bine, ddi cu mordantul, atita cit si no
depaseascd partea legatd cu temperd, si pune aurul sau ar-
gintul ce-t1 place.

1. Lupte de Intrecere intre cavaleri.
2). Lupte cu lancea pe cal
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CAPITOLUL CLXVIII

Cum trebue s& lucrezi p#turile de cai 1), armoariile
si hainele pentru turnire si lupte.

Uneori in aceste turnire si lupte se face, pe paturile
de cai ¢i pe haine, oarecari armoarii in relief sicusute peste
sus-zisele lucrari, Din cauza aceasta, o sa-{i arat cum se
fac din hartie de bumbac. — Pe hértia aceasta se pune din-
truntdi pe toatd intinderea ei aur sau argint sclivisit, si se
procedeaza in modul acesta: freacd, cit poti de fin, putin
ocru, cretd de croitor, si foarte pufin bol de Armema;
leagd-le impreund cu clei, care va trebui si fie aproape apa
curatd, nici-decum tare, ci sid aibd pufind substan{d sau va-
loare. $i, cu pensula moale de par de porc, sau cu aceea
de par de veverifd, sd dai un strat peste foile de hartie de
scris, dar nescrise. Cind s’au uscat, revino si udid cu pen-
sula de par de veverifd, si pune aurul in modul si ordinea
in care-l pui peste bol pe panou; si vezi apoi, cand ai
facut toatad foaia, dacd e vremea si-l sclivisesti.

Atunci, sa ai o piatrd foarte pland sau o scidndurid
bine lustruita si tare, scliviseste-{i peste ea foile, si pune-le
deoparte. lar din foile acestea poti si faci animale, flori,
trandafiri $i multe feluri de armoarii, si-ti va face mare cin-
ste. Lucreazi-le repede si bine: si pofi si le impnd011E5ti
cu oarecari culori cu ulei.

CAPITOLUL CLXIX

Despre modul de a face coifuri sau césci peniru
turnire si pentru guvernatori.

Cand iti vine ocazia si faci vre-un coif sau casci pen-
tru turnir, ori pentru guvernatorii ce au sd mearga la mo-
sie ; trebue dintru 'ntai sa ai piele albi, care sia nu fie ta-
bacitd decdt cu mirt sau cu Cefalonia. Intinde-o si dese-

t). Cioltarele sau valtrapurile.
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neazi-{i coiful cum vrei si-l faci; deseneaza doud, si coa-
se-le la-olaltd unul cu altul, dar lasd intr'o parte puiin loc,
ca sd pofi pune nisip; si cu o bagheti il indesi atdta pani
s’a umplut deopotrivi de bine. Dupd ce-ai ficut asta, pu-
ne-l la soare timp de mai multe zile; cdnd s’a uscat bine,
scoate afard nisipul; apoi ia clei intrebuinfat la gruntuirea
cu ipsos, sl leagd-l de doud sau trei ori, Apoi sd ai ipsos
mare frecat cu clei si amestecd in el calfi batufi, si fa sia
fie ca o cocd; eboseazd cu ipsosul acesta, dandu-i forma
de om, de animal, sau de pasidre, ce ai de ficut, cit mai
asemidnatoare cu putintd. Dac’ai facut asta, ia ipsos mare
frecat cu clei lichid si curgidtor din pensuld si, cu pensula,
sa dai peste coifuri de trei sau patru ori. Apoi, dupi ce s'a
uscat bine, rdcdie-] si scliviseste-l, cum faci cind lucrezi pe
panou. Apoi, in acelasi fel cum ti-am aritat si gruntuesti
cu ipsos fin pe panou, tot asa gruntuesti cu ipsos si coi-
ful acesta. Cand s’a uscat, ricdie-] si scliviseste-] si apoi,
daca e nevoie si faci ochi de sticld, cu ipsos de reliefat
il asezi si-i reliefezi, dacid e nevoe. Apoi, dacd trebue si
fie de aur sau de argint, pune bol, ca si pe panou, si {i-
ne-te in totul de acelasi mod de a lucra; tot asa si pentru
pictare, vernisandu-l cum se obicinueste.

CAPITOLUL CLXX

Cum trebue sa lucrezi cufere sau lazi, si modul
de a le impodobi si picta.

Vrind sa lucrezi cufere sau lazi, daca vrei sd le faci
intr'adevir, gruntueste-le cu ipsos si tine-te in totul de ace-
lasi mod pentru a lucra pe panou, la pus aurul, la pictat,
la cizelat, la ornamentat, i la vernisat, faira sa mai ma in-
tind a ti le repeta din punct in punct.

Daca vrei sd lucrezi alte cufere mai putin prefioase,
da-le dintru 'ntai cu clei si imbraci cu postav crapaturile,
si tot asa vei face si cu cele de mai sus: dar pe acestea
poti sa le gruntuesti cu ipsos dintru'ntdi cu o lopdficd sau
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cu pensula, sau sa te servesti de cenusa bine cernuta, cu
clei obicinuit. Cand cufarul e gruntuit cu ipsos si uscat,
scliviseste-l, si, daca vrei, gruntueste-1 cu ipsos fin.

Daca vrei apoi sa-l impodobesti cu oarecari figuri de
cositor sau alte armoarii, tine-te de modul acesta: 1a 0 pia~
tra moale, pland si rezistentd, iar in piatra aceasta sapa
lucrarea ce vrei sa faci, sau pune pe altul s'o sape; oricat
ar fi de putin adanca, e deajuns. Aci pune sa sape figuri,
animale, armoari, flon, stele, trandafiri, si orice altceva ai
dori in sufletul tiu. Apoi, ia cositor bitut, ori galben ori
alb, in mai multe foi, si pune-| peste tiparul ce vre: sa re-
produci. Apoi, ia un fel de dop de calii udat, bine stors,
si pune:l peste cositorul acesta; in mana cealalta, ia un cio-
can nu prea greu de lemn de salcie, si bate cdlfii acestia,
mestecAndu-i s1 intorcindu-i cu cealalta mana. S$i, cind i-ai
batut bine, incat vezi cd apare perfect fiece linie sapata, ia
ipsos mare, frecat cu suszisul clei; si cu lopidtica da peste
cositorul acesta batut. Dupd ce-ai facut asa, ia un cufit si,
cu varful, cautd una din foile de cositor, detaseaz-o si ri-
dic-o in sus; apoi revino cu ipsosul, si, cu lopdfica, in
modul obicinuit, cauti de separi (o alta) bucati de cositor
dupa cum ar mai facut.

Tot asa faci, pina ce ai din belsug; si pune-le si se
usuce. De indatd ce s’au uscat, ia un varf de cufit bine
taietor si, bucata cu bucati, pune cositorul acesta pe-o
scandura de nuc bine lustruita, si taie afard tot cositorul ce
depaseste conturul figurei tale. In felul acesta, fi cantitatea
ce vrel.

Cand ai cuferele in regula, gruntuite cu ipsos si date
cu culoarea ce vrei, ia clei obicinuit si inca mai fare, uda
bine peste ipsosul figurilor sau armoariilor, si imediat apli-
ca-] si imparte-l peste fondul cufirului, iar cu pensula de
par de veverifa profileazd si dad oarecari culori. Apoi ver-
niseaza fondul. Cand s’a uscat, ia un albus de ou bitut,
si cu buretele inmuiat in albusul acesta, freacid peste vernis.
Pe urmid, cu alte culori, ascunde si impodobeste fondul cu
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orice culoare vrei, ca sd deosebesti in parte de fond. Si a-
poi n'o si md intind sd vorbesc mai mult despre aceasta,
deoarece, dacd vei fi priceput si dibaci la lucrurile mari, vei
sti sd faci bine si pe cele mici.— Dupi aceasta iti voi arita
cum se lucreazd pe sticld.

CAPITOLUL CLXXI
Cum se lucreazd pe sticld, ferestrele (vitrourile).

In doud feluri se lucreazid pe sticli: adica, pe ferestre,
si pe bucdti de sticld, care se pun in monturi, sau ca po-
doabe la relicvarii, Vom vorbi dintru 'ntidi despre modul
de a face ferestre. .

E adevidrat ci mesena aceasta e pufin practicatd de
artistii nostri, si se practici mai mult de aceia cari lucreazd
intr'insa 1), De obicei, mestesugarii ce Jucreazd, au mai
multd practici decdt desen, dar de-o fortd mijlocie si cila-
uziti dupd desen, ajung pe aceia ce stipanesc complect mes-
tesugul, care adicd sunt buni la orice si au multd practica.

Deci, cind acestia vor veni la tine, vei folosi mijlocul
acesta: ei vor veni cu masura ferestrei, largime si lungime :
tu vel jua atitea foi de hartie, lipite laolalti, cite f{i-ar fire-
bui la fereastrd; si vei desena figura dintru 'ntdi cu cdrbune,
apoi vei intdri cu cerneali, umbrindu-{i figura complecta-
mente ca si cum ai desena pe panou. Apoi, mestesugarul
sticlar sd i1a acest desen si sd-1 intindd pe masa lui de lucrus
sau pe o masd, mare si pland; si, dupi modul cum vre'
sd colorezi vestmintele figurei, asa si meargi, dintr'o parte
intr'alta, tdind sticlele. la o culoare ce se face din piliturd
de arama bine frecatd; si cu culoarea aceasta, servindu-te
de varful pensulei de pdr de veveri{d, mergi ciutind bucata
cu bucatd umbrele, facind sd se acorde mersul cutelor si
altor detalii de pe figurd, dintr'o bucati intr'alta de sticl,
asa cum a tdiat-o si aranjat-o mesterul; si cu culoarea a-

1) De megtegugarii sticlari.
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ceasta poti si umbresti in general orice sticldi. Apoi meste-
rul, inainte de a lega laolaltd o bucata cu alta, dupd tre-
buinta lor, le coace cumpitat in niste ladite de fier cu cen-
dere, si-apoi le leazd impreuna.

Poti sa lucrezi pe sticlele acestea draperii de matase,
sa faci ornamentafii, sa tragi linii si sa faci litere, facand
fondul cu acea culoare si apoi racaind, tot cum faci pe
panou. Ai un avantaj: ci nu-ti trebue sa dai alt fond, fiindca
gisesti sticle de toate culorile,

Si dacid ai avea de facut figuri mici, sau arme i ar-
moarii asa de mici incat sticlele nu s'ar putea taia; dupa
ce ai umbrit cu suszisa culoare, poft picta oarecari vest-
minte, aplicind culoarea cu ulei. Si asta nu cere si fie
coapta, nici nu trebue s'o coci, cici n'ai face nimic. — Nu-
mai, las-o si se usuce la soare, cum ii place.

CAPITOLUL CLXXII

Cum se lucreazd in mozaic peniru impodobirea
relicvariilor; si despre mozaicul de fevi de pene,
si de coji de oua.

Exista un alt mod de a lucra pe sticla, placut, frumos
si prefios cdt nu poti spune mai muit, care e o ramuri {a
artei noastre) de mare cucernicie pentru impodobirea relic-
varillor, si vrea sa aibd un desen hotarat si rapid. Maniera
de a lucra, e aceasta:

l[a 0 bucata de sticla alba ce nu bate in verde, foarte
curatd, fiara defecte; si spal-o cu lesie si carbuni, frecind-o:
limpezeste-o cu apa curata, $i las-0 sa se usuce dela sine,
Dar, inainte de-a o spila, tai-o de mdsura ce vrei. Apoi sa
iei un albus de ou proaspit; cu o miturici foarte curata
bate-1 cum faci cu acela pentru poleit cu aur, casa fie bine
amestecat; si lasd-l sa se limpezeasca o noapte. Apoi ia o
pensuld de par de veveritd si, cu albusul acesta de ou, uda
cu pensula sticla pe dos, si cind e bine si deopotriva udata,
ia 0 bucata de aur, care sa fie aur compact, adica mat,
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Pune-o pe paleta de hartie, si aplic-o cu ingrijire pe sticld
unde ai udat-o; si, cu putind vatd foarte curatd, apasid de-
licat, pentru ca albusul sd nu treacd peste aur. In felul a-
cesta, pune pe toata sticla; las-o sa se usuce fard soare
timp de cateva zile,

Dupd ce s’a uscat bine, ia o tdbli{di bine lustruiti,
cdptusitd cu panzd neagrd sau cu tafta, si sia ai un atelier,
unde nu te deranjeazi nimeni, si care si aibi numai o fe-
reastrd acoperiti. La fereastra aceea si-ti pui masa de lucru
ca pentru scris, in asa fel ca fereastra sd-{i vind deasupra
capului, in timp ce tu vei fi intors cu fala spre fereastra,
iar sticla va fi intinsd pe pdnza cea neagri.

la un ac fixat intr’'un maner, ca si cum ar fi o pen-
suld mica, i care sd aiba varful foarte ascutit ; si, invocand
numele lui Dumnezeu, incepe sd desenezi usor cu acul
acesta figura ce vrei si faci; si fi ca primul desen si se
vadd putin, cdci nu se mai poate sterge ; si tot asa fA incet-
incet panad ce-ti intiaresti desenul. Apoi mergi lucrdnd ca cu
o pemifd; fiindcd lucrarea aceasta nu se poate face decit
cu varful. Si vrei sd vezi cat de usoard si de neobosita tre-
bue sd ai mana? Cici umbra cea mai puternicd ce pofi si
faci, ¢ sa mergi cu varful acestui ac pand la sticla si nu
mai departe; pentru umbra mijlocie sd nu treci de stratul
de aur, care e asa de subtire 1); si nu trebue si lucrezi cu
grabd, ci cu mare bucurie §i plidcere. Si-{i dau sfatul acesta :
cd in ajunul zilei in care vrei sd faci lucrarea aceasta, {ine-{i
mana la gat ori la piept 2) pentru a o avea bine descir-
cati de sidnge si de oboseali. X

Dupi ‘ce ti-ai terminat desenul, si daci vrei sd raca'
oarecari fonduri care de obicei se fac cu albastru ultramarin

1) Sistemul lui Cennino penltru a desena pe poleitura de pe sti-
cld, e prea complicat i nepractic. Eu, fac desenul corect pe hirtie gi-1
lranspun prin ponsare direct pe suprafata poleita, aplicind dupi aceea
lazururi de culoare pentru a stabili umbrele si luminile.

(D. Belisare)
2) Vrea sa spuna: ca $i ecum ar fi bandajata.
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cu uler; 1a un plaivas si freacd peste aur, care se va lua
repede; si urmeazd foarte corect contururile figurei. Cand
ar facut asa, ia mai multe culori frecate cu ulei, ca albastru
ultramarin, negru, cocleala si laci. Daci vrei sa faci vr'un
costum ori vr'un revers ce si iasd in relief verde, pune
verde; dacd-] vrei de lacd, pune laca 1); dacid-l1 vrei negru,
pune negru. Dar mai cu seama intrebuinfeazid negrul, cici
ifi scoate in relief figurile mai bine ca orice lucrare ; si, cu
ceva plat, bate-le si le indeasa in ipsos 2), pentru ca lucra-
rea sa iasd foarte planid. Si in modul acesta fa-{i lucrul,

Pentru lucrarea aceasta intrebuinfeazd deci tevi de pe-
ne taiate foarte fin, ca panicul, si colorate cum am spus.

larasi mai poti sid lucrezi mozaicul in felul acesta, ia-{i
cojile de oud bine pisate si albe, si pune-le peste figura
desenatd, umple si lucreaza ca si cum ar fi fost colorate:
apoi, dupad ce ti-ai pictat figura cu culori curate din ladita
si legate cu putin albus de ou, mergi colorind figura din
loc in loc, cum ai face peste un strat de ipsos, numai cu
culori de api : si-apoi, cand s’a uscat, verniseaza cum ver-
nisezi celelalte lucrari pe panou. Pentru a picta aceste figuri,
cum faci pe zid, frebue si iei foite aurite sau argintate, sau
aur gros, sau argint gros bitut: taie-le in bucati mici, si
bucitelele astea intinde-le tot asa cum ai intins cojile de
oul pisate, acolo unde fondul cere aur.

Deasemeni : intinde pe fond cojile de oui albe, udi
cu albus de ou batut, din acela ce intrebuinfezi la punerea

1) Cuvantul laca, ce se repeta de atatea ori la lucrarea lui
Cennino, nu e altceva decat scarigoara rogie, de-un frumos rogu inchis,
pe care nemlii {l numese michner-lack, iar francezii carmine-lac extra
fin. Din ea se fac lazururile ce se dau pe aur, asa cum vorbeste auto-
rul nostru, iar noi ortodoesii o intrebuintam la facerea draperiei de

deasupra dela Maica Domnului.
(D. Belisare)

2) Nu e destul de clar ceeace vrea sa spuna aci; presupun Insé,
ca e vorba de o imitalie de mozaic aplicata pe sticla.

(D. Belisare)
11



150

aurului pe sticli; uda iardsi (cu albus de ou); pune-{i au-
rul pe fond; las'sd se usuce, si scliviseste cu vati.

Si asta e deajuns pentru asazisa lucrare mozaicd, sau
dacd vrei greceasca.

CAPITOLUL CLXXIII
Modul de a lucra cu sablon picturi pe postav.

Deoarece de arta penelului se mai leagi si oarecari lu-
crari pictate pe postav, care servesc la imbracdmintea copi-
ilor, si la oarecari pupitre de biserica (stranele cantiretilor),
iata modul de a le lucra.

Pregiteste un razboi, ficut ca o fereastra acoperita,
lung de doi cotfi, lat de-un cot i fintueste pe el postav sau
canava, Cand vrei sd pictezi din postav o cantitate de sase
pand la doudzeci de coli, infasoard totul, si bagi capul pos-
tavului sub rdzboi; si ia o tidbli{i de nuc sau de pir, nu-
mai sa fie de lemn foarte tare si sd aibd mairimea unei
caramizi; care tabhitd sia fie desenatd si sdpati cam cit o
sfoara groasid. Dupd ea vei putea si desenezi pe orice fel
de stofd de mitase, frunze ori animale. Si fi sa fie dese-
natd si decupatd in asa chip incat cele patru fefe si vina
sd se intdlneascd laolaltd si si formeze o operd complecti
1 legatd. Sablonul acesta trebue sd aibd un maner pentru
a-l pune pe cealaltd faii ce nu e inca sidpata.

Cand vrei sd lucrezi, pune o minusi in mana stingi,
si dintru'ntai freaca negru de lemn de vita (curpen) foarte
fin, cu apa. Apoi, usuci-l bine, fie la soare fie la foc: apoi
din nou freacd-l in seeco (uscat ; si amestecd-l cu vernis
Jichid, atata cat e nevoe. Cu o lopatici ia negru de #sta i
intinde-l peste podul palmei, adica peste mainusa. Astfel
mergi intinzandu-l peste scandura sipati, incetisor, pentru
a nu se umple sdpitura, Incepe, si pune-l regulat s1 deo-
potrivd peste stofa intinsd pe rdzboi $1 de dedesubtul raz-
boiului: ia in mana dreaptd un blid de lemn si, cu fundul
lui, freacd puternic peste sablon tot spafiul ce ocupid scan-
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dura sdpatd. $i cidnd ai frecat atita, incit crezi ca culoarea
a impregnat bine stofa, adica postavul, ridicd-{i sablonul,
pune-i din nou culoare, si cu mare griji aseazi-l iardsi in
acelasi fel, pand ce ti-ai terminat toatd stofa.

Lucrarea aceasta trebue si fie complectata de alte cé-
teva culori intinse peste oarecari locuri, pentruca si para
mai ardtoasd. Deci, se cade si ai culori fird corp, adica
galben, rosu si verde. Pentru galben, ia sofran, incilzeste-|
bine la foc si-1 subtiazd cu lesie foarte tare. la apoil o pen-
suld tocitd de piar de porc. Intinde postavul pictat pe-o
masd, $i coloreazd cu galbenul acesta animale, figuri, frunze,
sau ce vrei. Dupi aceea, si iei bican (lemnus) razuit cu
geamul; pune-l sd se inmoaie in lesie; fi-l si fiarbd cu
alaun de rocd; fi-1 si fiarbd pufin, pdnd ce vezi cd are
perfecta lui culoare vermelie (rumend). la-l de pe foc, ca sid
nu se strice; apoi cu pensula il impdartesti, cum ai facut si
cu galbenul. Apoi ia cocleald frecati cu ofet si pufin so-
fran legat cu putin clei, nu asa tare. Impérteste-o cu pen-
sula, tot cum ai facut cu celelalte culori, si fa sd fie im-
pirtite asa incit sd se vada dela fiece animal, galbenul,
rosul, verdele si albul.

lardsi, pentru a face lucrarea aceasta, e bine sa arzi
ulei din saman{i de in, cum ti-ain ardtat mai inapoi; si ne-
grul acesta, care e foarte fin, sd-1 legi cu vernis lichid, ¢
faci un negru foarte bun si fin; dar costd mai scump.

Lucrarea aceasta e buni de ficut pe panzd verde,
rosie, neagra, galbeni si albastrd ca cerul sau, dacd, vrei,
albastra deschis. Daci e verde, pofi s'o lucrezi cu miniu
sau cu chinovar frecat foarte fin cu apd. Usucid-]1 bine,
prefi-l in praf si leagi-] cu vernis lichid. Pune din culoa-
rea aceasta pe minusi, cum ai ficut cu negrul, si lucreazi
in acelasi fel.

Dacid e panzi rosie, ia indigo cu alb de plumb frecat
foarte fin cu api; usucd-l la soare; apoi fa-] praf; leagi-|
cu vernis lichid in modul obisnuit, si lucreazi in acelasi fel
ca la negru.
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Dacd panza e neagrd, pofi s’o lucrezi cu o culoare
albastrd deschis, adicd mult alb de plumb si putin indigo
amestecate, frecate si legate dupd cum am spus despre ce-
lelalte culori.

Dacd péanza e albastrd deschis, ia alb de plumb fre-
cat, uscat $i legat ca celelalte culori. $i deobicei, dupd cum
gasesti fondurile, dupa cum poti gasi alte culori diferite de
acestea, si mai deschise si mai inchise, dupd cum {i se va
parea cd poate si infeleagd fantezia ta; cdci un lucru te va
invata altul, atat prin exercitiu cat si prin progresarea stiin-
tei tale. Motivul este, cd fiece mestesug, prin insdsi natura
sa, e folositor si pliacut. Cine-| ia, il are; s acelasi lucru
e si contrariu.

CAPITOLUL CLXXIV
Peniru a pune aur sclivisit pe o figurd de piatra.

Se intdmpla c¢d un om care se pricepe intr'o arta si
stie sd facd foarte bine orice lucru §i in special lucrurile
ce au sd-1 aducd cinste: de aceea vreau sd-{i ardt un mij-
loc, ce nu se uzeazd, dar pe care l-am incercat eu.

Daci-ti intrd pe miini o figurd de piatrd, mare sau
micd, pe care ai vrea s’'o poleesti cu aur sclivisit, n'ai
decat sa urmezi metoda aceasta: maturd si curiteste bine
figura: apoi ia clei obisnuit, adica temperi din aceea cu care
gruntuesti cu ipsos panourile, i fa-1 si fiarba bine in clo-
cote; si cind clocoteste asa, di odata sau de doua ori
peste figura aceasta, si las-0 sa se usuce bine, Dupi a-
ceasta, ia carbuni de stejar sau de tufan, si piseaza-i, si ia
o sitd, §1 cerne prin ea praful acestui carbune, Apoi ia o
sitd, care sd lase si treacd bobul de mei, di prin siti cir-
bunele acesta si desparte ciuruiala, si fa in chipul acesta
cat ifi trebue. Facand acestea, si ai ulei de siménti de in
fiert i bun pentru ficut mordant, siamesteci in el o treime
de vernis lichid, Pune si fiarbd bine laolaltd toate acestea.

Cand s’a incilzit bine, ia un vas, pune inir'insul cir-
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bunele acesta dat prin siti; dup3d aceea, pune mordantul;
amestecd bine laolaltd, si cu o pensuld, fie de par de porc
fie de par de veveri{d, groscioard, di deopotrivi in orice
loc peste toati figura sau orice alti lucrare. Dupid ce-ai
facut asta, pune-o intr'un loc unde sid se usuce bine, fiela
vant fie la soare, cum it place. Uscandu-se bine figura, ia
pujin din cleiul de mai sus; pune in el, — dacd ai avea,
de pild3d, un pahar de clei, — pune 1} un gilbenus de ou :
amestecd bine impreund, si incdlzeste bine. la o bucata de
burete; intinge-o in tempera aceasta, si nu imbiba prea
mult buretele ; did cu el si freacd fiece loc unde a1 pus
mordantul, cu cdrbune. latd motivul care-ti explici de ce
dai cu mordantul acesta: fiindca piatra {ine intotdauna ume-
zeala si, cum ipsosul legat cu clei simte umezeala, imediat
sé stricd, se desface si se pripadeste. Deci uleiul acesta i
verniul sunt arme si mijloace de a lega ipsosul cu piatra,
si din motivul acesta ifi explic; cirbunele {ine intotdeauna
piatra feritd de umezeala.

Deci, voind si-{i continui lucrul, ia ipsos mare si clei
subtfiat in acelasi fel cum gruntuesti cu ipsos o fatd de pa-
nou sau de ancone, exceptand cantitatea; trebue sa pui
unul, doud sau trei gilbenusuri de oud, si apoi cu lopa-
fica di peste lucrare; si dacd amesteci impreund cu aceste
lucruri putin praf de cdarimida pisati, va fi cu atit ma
bine; din ipsosul acesta di cu lopdtica de doua-trei ori
si lasd sd se usuce bine. Cand s'a uscat bine, razue-l sj
curaid-l, asa cum faci pe panou sau pe ancona, Apoi ia
ipsos fin sau, dacid vrei, de aur, cu aceeasi tempera si
freacd ipsosul acesta, cum faci cdnd gruntuesti cu ipsos pe
panou ; numai ¢3 e nevoe sda pui cidtva gilbenus de ou
nsd nu atita cat pui in ipsosul mare: si incepe
sd dai prima oard peste lucrarea ta, frecand cu mana
bine si cu griji. De-aci incolo, dai ipsos cu pensula de
patru sau sase ori, ca si cum gruntuesti cu ipsos pe panou,

1). Ceeace urmeazé pana la capilslul CLXXVIII lipses e in manus-
erigul din biblioteca Laurentiani gi exista mumei in acela din biblioteca
Riccard iana.
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in acelasi fel si cu aceeasi ingriire. Ficind aceasta, si us-
candu-se bine, razue-o frumos: apoi pune bolul legat in
acelasi fel cum ai ficut pe panou, si in acelasi mod con-
tinui sa pur aurul si sd schivisesti cu piatra sau cu dintele
de schlivisit. $i1 asta e o parte destul de importanta din arta,
cum poate fi pe lume. Si dacd ar veni ocazia ci vre-o lu-
crare astfel acoperitd cu aur si fie in pericol de a fi stn-
catd de ap3, ai putea s’o vernisezi; dar nu-i asa de fru-
moasd, desi e mult mai solida.

CAPITOLUL CLXXV

In ce mod se poate lecui de umezeald =zidul, pe
care trebue sd se picteze.

In exercitarea artei acesteea, se intamplad uneori s3 ai
oarecari lucrdri de facut pe ziduri umede, pe care trebue
sa le lecuesti. Deci trebue sa lucrezi cu judecatd si cu di-
bacie. Afld, cA umezeala pe zid face aceeasi operafie pe
care 0 face uleiul pe panou; § cum umezeala conrupe va-
rul, tot astfel uleiul conrupe ipsosul si temperele lui. Tre-
bue deci sd stii in ce fel umezeala aceasta poate ajunge si
faca mare striciciune. Cum ti-am spus mai inainte, cea mai
nobild si mai puternici tempera ce se poate face pe zid e
fresca, adica pictura pe var proaspat. Si sa stii, ca dacd ar
ploua cat se poate de mult peste fatada zidului, n’ar putea
niciodati sd-i strice; dar apa ce cade dinapoia zidului, de
partea cealaltid, asta stricd foarte mult, tot asa dacid ar. ca-
dea cateva picidturi pe zidul descoperit. De aceea trebue si-i
cauti leacul, adicd: dintru'ntai trebue si te wvifi in ce loc
lucrezi, daca zidul e solid si cum e acoperlt, si pune sa-|
acopere cu mare ingrijire. Si dacd e un loc pe unde trece
o conductid de apd, pe care nu pofi, in mod cinstit, s'o
faci sa devieze, {ine-te de urmitoarea metoda: de orice fe
de piatrd ar fi zidul, ia ulei din saman{d de in fiert ca pen-
tru mordan{i, pune in el cirimidi pisatd si amestecd. Dar
dintru'ntai di pe zid cu ulei de ista, sau mordant, bine
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clocotind, cu pensula sau cu o carpd. Dupd aceea, ia din
pasta aceasta de cardmidd picata si dd pe zid, asa incit sa
devind foarte aspru: lasd-l sd se usuce cateva luni, pdna
se usucd bine, Apoi, cu mistria, ia var foarte proaspit;
cat var si nisip: amesteca in el praf cernut de caramida
pisatd, si tencueste cu ingrijire odati sau de doua ori, la-
sind mortarul (sd se usuce) in pace si aspru, Apoi, cand
vrei sd pictezi si sd lucrezi, di o tencuiald subdiire, asa cum
{i-am ardtat mai inainte pentru a lucra pe zid.

CAPITOLUL CLXXVI
Despre alte doud moduri bune pentru acelasi efect.

Pentru acelasi efect, ia dintru’ntdi catran bine clocotind.
si manjeste bine zidul. Cand ai facut asta, ia din acelasi
catran si cdrdmidi pisatd, bine uscatd si noud. In orice fel,
piseaz-o, $i amestecd putina cu catranul : di cu ele peste tot
zidul, dar peste acela care {ine umezeald, da si mai mult.
Asta e o tencuiald excelenti. Si aspreste cu var, cum {i-am
ardtat si spus mai sus.

Mai e si mijlocul acesta: si ai o cantitate de vernis
lichid si bine clocotind, si dai dintru’ntai peste fata pere-
fulut umed, si in acelasi mod sd dai cu cdrimida pisata
amestecatd cu verniul acesta. Si e un leac bun st minunat.

CAPITOLUL CLXXVII

Despre lucrarea in camere sau balcoane,
cu pamént verde in secco.

Uneori se lucreazd in camera, sau sub loja, sau sub
balcon, si nu intotdeauna se lucreazi in fresci. Daci vre-
odata gésesti un zid tencuit mai de mult si tu vrer sa lu-
crezi in verde, ia pamint verde, bine frecat si legat cu clei
de gruntuit cu ipsos, nu prea tare, si di de doua sau trei
ori cu pensula groasa de par de porc, peste tot fondul.
Dupd ce ai ficut asta si s'a uscat, deseneaza cu cirbune,
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asa cum faci pe panou, $i intdreste-{i scenele cu cerneala,
sau dacd vrei cu culoare neagra, adicd cu cidrbune de lemn
de vif{d bine pisat si legat cu ou, sau, dacd vrei, cu albus
si gilbenus de ou laolalta. Si dupa ce mituri cirbunele, ia
o strachind mare de apd, sau o jumdtate de borcan dupa
moda Toscanid. Dupid aceasta, pune cam o lingurd de miere
si amestecd bine totul laolalti, Ficind aceasta, ia un burete
si inmoaie-l in apa aceasta; stoarce-l putin $i dd cu el peste
fondul acoperit cu verde. Apoi, cu negru de aquareld fi-{i
umbrele, foarte delicate, moi si estompate. Apoi si ai alb
de plumb frecat si legat cu fempera aceea de ou citatd mai
sus, si sa-ti albesti figurile, cum cer regulele artei. Pe figu-
rile acestea, poti si pui citeva culori deosebite de verde,
ca ocrul, chinovarul si orpimento; si impodobesti cu oare-
cari borduri si sid faci fonduri de albastru.

Si noteazd, cd lucrul acesta poti si-1 mai faci si pe
panou, in verde, si pe zid, in frescd, tencuind si intinzind
cu acest pAmant verde si, daci vrei, poti sd albesti cu alb
de var.

CAPITOLUL CLXXVIII

Cum se poate vernisa un panou lucrat cu paimaéant
verde 1).

Ai si gisesti unii oameni cari te vor pune sd lucrezi
in verde pe panou si vor cere si-l vernisezi. Ti-o spun ci
nu se obicinueste, si c& pidmantul verde n’are nevoe de-asa
ceva. Dar daci totusi vrei sd-i mulfumesti, urmeazid metoda
aceasta: ia riziturd de pergament; fierbe-o bine cu apa
curatd, pana ce ajunge ca o femperd sau clei obicinuit. Cu
o pensuld groasd de pdr de veveri{d, di frumos si usor,
de douda-trei ori, cu clei de dsta, peste figurile sau scenele

1) Cu Incepere dela capitolul acesta, care in traducerea lui Vie-
tor Mottez furma ultimul alienat din capitolul CLX, reluam textul, con-
cordiand cu difcritele manuscrise, asa cum a fost tradus de Vietor
Mottez, modilicind numerele capitolelor.
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tale, in general peste tot unde ai de vernisat. Dupa ce-ai dat
cu clewl acesta foarte limpede $i curat, si bine strecurat de
doua ori, lasad-t{i lucrarea sd se usuce bine timp de trei sau
patru zile. Apoi mergi la sigur cu verniul, vernisind peste
tot, cidci acum vei gisi cd pidmantul verde prinde verniul
tot asa de bine ca celelalte culori.

CAPITOLUL CLXXIX

Cum, dupa ce-ai pictat un chip de om, se spaléd si
se curdfeste de culoare.

Ca artist, {i se va intimpla wuneori sa ai de colorat
sau de pictat cdrnuri vii, mai cu seama si colorezi un chip
de barbat sau de femeie 1}, Culorile ti le poti lega cu ou;
sau dacd vrei, $1 mai bine, cu ulei sau cu vernis lhichid,
care e cea mai puternici temperd ce existi. Dar daca ai
vrea apoi si speli fata de culorile si femperele acestea, ia
gilbenusuri de ou, freaca-le pe fatd putin cate putin, apoi
mai tare cu mana. Apoi ia apd calda, fiartd cu tarate, si
spald fata cu ea; dupd aceasta, mai ia un galbenus de ou
si din nou freacd cu el fata. Avind apoi api calda (din a-
ceeasi), spald iardsi fata. Repetd de atatea ori opera{ia aceas-
ta, panad ce fafa isi reia prima ei culoare. Si’'i de prisos sa
vorbim mai mult despre lucrul acesta.

1) Capitolul acesta ne aduce la cunostinia un ciudat obicei de
pe vremurile acelea de a picta chipurile omenegti nu numai d lempera,
dar si cu ulei si vernis. Dupa eit stiu, niciun alt seriitor n'a pomenit
despre un asemenea obicei. El poate face si credem ci pictorii de pe
atunei erau chemafi in case pentru treaba aceasta. E adevirat ca an
regasit in Pandolfini, Despre guvernarea famuliei si claselor italiene, etc
sfatul ce-l da neveste-sei de a nu se spoi cu varurs §i impuliciuni, si,
in privinfa aceasta, se serveste intotdeauna de fraze, ca: a'si stric
fata.. a se gruntui cu ipsos... a se tencui.. a se ponsa (a'si da ca pau-
drd ?7)..., 3i zice ca nevasti-sa era suparati ca nu avea toate pictunl
astea pe lata oridecéte ori se gasia laolalta cu alte cucoane.

(Nota cav. Tambroni)
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CAPITOLUL CLXXX

De ce frebue s& se ab{ind femeile de a da pe
piele cu ape chimice.

Am face un mare serviciu tinerelor femei, in special
celor din Toscana, aratindu-le (ce sunt) oarecari culori dupi
care se'nnebunesc, si oarecari ape de care se servesc pen-
iru a se face frumoase. Dar fiindci Pavanele 1) nu le’ntre-
buinfeazd, si pentru a nu le da ocazia sa m3d dojeneasci
(si s nu nemulfumesc pe Dumnezeu si pe Maica Domnu-
lui), voi ticea. Totusi ti-o spun, ca dacid vrei sd-fi pistrezi
multa vreme fafa cu propria ei culoare, intrebuinteazi la
spalat apad de fintina, de put, sau de rdu; si te asigur, ci
dacid faci uz de alti api fabricatd, fata devine in scurt timp
flescdita, dintii negri, si'n cele din urmi femeile imbétrianesc
inainte de vreme, §i ajung cele mai zbarcite b3trane ce pot
sa existe.

Si'i deajuns ce-am spus despre aceasta.

CAPITOLUL CLXXXI

Ce lucru folositor este s& mulezi dupd naturi.
De-aici inainte mi se pare cd am spus destul despre
toate modurile de a picta. Vreau sid pomenesc despre un

altul, care e foarte folositor (si adaugid mare cinste desenu~
lui) pentru a copia si a face aseminiri dupi lucruri natu-

rale; si care se numeste mulaj.

1) Manuscrisele spun : Pavane sau Padovane, femeile din Padova
opuse Toscanelor. Documente necunoscute de cavalerul Tambroni 3i de
Victor Mottez ne aratd c¢i Cennino locuia in Padova in parohia San-
Pietro: cd se cisdtorise acolo cu o femeie Rieca della Ricca, din Citta-
della, targugor din apropierea Padovei; ca era in slujba lui Francesco
di Carrara, senior de Padova, ca pictor gi e# frate-siu Matteo era ca

gornist (trombetta) in slujba aceluiagi senior.
(Nota lui Maurice Dénis)
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CAPITOLUL CLXXXII

In ce mod se muleazd dupé naturd o fatd de
bdrbat sau de femeie.

Vrei sd copiezi o fata de barbat sau de femeie, si de
orice conditie (sociala) ar fi? urmeazd metoda aceasta: ia
[ca model} un barbat tinidr, o femeie ori un batrdn; desi
barba si parul se fac cu greu; dar mai degraba fi sa-si
radd barba. la ulei de trandafiri, mirositor ; cu pensula groasa
de pdr de veverifd unge-i fafa; pune-i pe cap fie o bereta
fie un capison; ia o betelie de pinza latd de-o palma si
lunga cum ar fi dela un umar la celalalt, incercuind cres-
tetul capului pe deasupra beretei; si coase marginea de jur
imprejurul bonetei dela o ureche la cealaltd. Pune in fiece
ureche, adicd in gaurd, pufind vati: si, dupa ce-ai intins
marginea acestei betelii de pdnzi, coase-o la incheetura ga-
tului $i jumdatate peste mijlocul umairului, si intoarce-o spre
nasturii de dinainte. [n acelasi fel coase si peste umarul
celdlalt; si astfel ajungi sd dai peste capdtul befeliei de
panza. Facand aceasia, ridstoarna bdrbatul sau femeia pe-un
covor, pe-o masi de sufragerie ori pe-o simpld masa. la
un cerc de fier lat de unu sau doud degete, cu cdtiva dinti
pe deasupra in forma unui fierdstriu. Cercul acesta trebue
sd inconjoare fata omului si sd fie cu doua trei degete mai
lung decat fata. Da-] unui tovards sa-l f{ind deasupra fetei,
ca sd nu atingad pe pacient. la-{i betelia de panzi, si trage-o
de jur imprejur, punandu-i marginea care nu e cusuta, peste
dintii acestus cerc, si inchide-o la mijloc intre carne si cerc,
ca cercul sa fie in afard de betelie, asa incat dela betelia
de pinza pana la fa{d sa fie de jur imprejur [(un gol de)
doud degete, sau ceva mai pufin, dupd cum vrei sd fie de
groasd pasta de mulat. Si-atunci, iti spun, se zice ca'ncepi
sa torni.

CAPITOLUL CLXXXIII

Cum se procurd respirafia persoanei, a cirei fafd
se muleaza.

Trebue sd pui pe-un giuvaergiu sa-fi lucreze doua tu-
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buri de alami sau de argint, care si fie rotunde deasupra
si mail deschise decdt dedesubt, ca o trompeti; si sid fie
fiecare, cam de-o palmi de lungi si groase de-un deget,
lucrate cat mai ugor posibil. La capitul de jos, trebue si
aibid forma ndrilor nasului; si doar cu-atit mai mici, incat
si intre tocmai pe ndri, fird ca nasul si aibd a
se deschide cumva, $i fi sid aibs, dela mijloc in sus, oare-
cari bucati strapunse cu giurele, si legate laolalti; jos insi,
unde intrd in nas, si fie depidrtate in mod artificial una de

alta, atata cat e spatiul de carne dela o nard a nasului la
alta,

CAPITOLUL CLXXXI1V

Cum se toarnd peste om ipsosul pentru a face
tiparul, si cum se scoaite, se pisireazi si se toarni
in metal.

Facand aceasta, bArbatul sau femeia trebue si stea
rasturnati ; s4 pund tuburile astea in narile nasului, $i si si
le tind ei insusi cu mana. S3 ai pregitit ipsos de Bologna
sau de Volterre, ficut si copt de curdnd, s! bine cernut.
Aproape de tine sa ai intr'un lighean apd cédldicicd, si pune
iute ipsos peste apa aceasta. Lucreazd repede, cici se in-
chiagd repede; si fi-] curgétor, nici prea mult nici prea pu-
tin, Ia un pahar. la preparat de dsta si toarnd-l, umpland
de jur imprejurul fetei. Dupd ce-ai umplut deopotrivd, re-
zerva ochii pentru a-i acoperi dupi (ce ai acoperit) toati
fata. Fd sd tind gura si ochii inchisi (nu in mod silit, ca
nu e nevoe), dar ca si cum ar dormi; si cind golul de
deasupra nasului e umplut de-un deget grosime, Jasi-] sd
stea pulin, pand ce se’'nchiaga ipsosul.

Si tine minte, cd daca acela ciiruia’i scoti tiparul (masca) 1)

1) Din pasajul acesta, ca i din restul acestei parti din Jucrare,
primim destula lumina asupra artei statuarei de pe acele vremuri Cici
precautiile de luat la personagii ilustre, cum sfatueste Cennino, nu pot
sa fie ndscocite de el, ci mai degraba sfaturi sugerate de experienti, pe
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ar fi de pozitie inalti, ca seniori, rege, papid, imparati, fra-
manta ipsosul acesta numai cu apa de trandafiri, cdldicica;
iar la alte persoane, cu orice apd de fantind, de put, sau
de rdu; dacd e cildicicd, e deajuns.

Dupi ce s’a inchegat si s'a uscat ceeace ai facut,
scoate cu ingrijire, cu un briceag, un cutit sau foarfeci, de
jur imprejur betelia de pinzi pe care ai cusut-o. Trage a-
fard tuburile din nas, incetisor: fi pe pacient sa se scoale
in capul oaselor sau in picioare, sustinind cu amandoua
mdinile ipsosul ce are peste fatd, incercdind cu bidgare de
seami sd-si scoatd fata din masca sau forma aceasta. Apoi
ia-0, §i pastreaz’o cu ingrijire.

Ficand acestea, si iei o fasa de infasat copiii, $iI infa-
soar'o de jur imprejurul acester forme, asa incit fasa si de-
paseascd cu doua degete marginile formei. la o pensula
groasd de par de veverifa si, cu orice ulei ai vrea, unge
cu mare grija golul formet, pentru ca sd nu {i se'ntimple
din nenorocire vre-o striciciune. Apoi, in modul de mai
sus, pregiteste-fi ipsosul. $i dacd ai vrea sa amesteci in-
tr'insul praf de cardmida pisatd, ar fi cu atit mai bine. Cu
paharul sau cu un blid ia ipsos de dsta si pune-l in forma;
fine forma pe-o scandurd, pentru ca atunci cdnd pui ipsos,
sd pof! bate cu cealaltdi mdnd incetisor in sciandurd, pentru
ca ipsosul sa aibd ocazia de a pidtrunde deopotrivi peste
tot, asa cum face ceara intr'o pecetie, si sa nu faca nici
bédsici de aer nici addncituri. Dupd ce-ai facut si umplut
forma, las’o si stea linistitd o jumdtate de zi, sau cel mult
0 Zi.

la un ciocdnel si, cu delicatetd, incearcd si sparge
scoarfa de afar3, adicd aceea a formei dintdi, dar facind
asa incat si nu rupi nicti nasul nici altceva. $i daca ai vrea

care le primise dela maestrul su si care coborisera prin traditie in

geoale. Maestria cu care el muleaza un cap sau nuduri intregi, aratd

ci luerul nu putea fi recent; de aci putem crede ci Nicola Pisano si

ceilalti sculptori pand 'n timpul autorului nostru, se servia de ea.
(Nota cav. Tambroni)
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sd gdsesti forma aceasta mai usor de spart, inainte de-a o
umple ia un fierdstriu de méana si taie in mai multe locuri
parfile din afard; sa nu intre fierdstraul induntru, cici ar fi
foarte rau. Se va intdmpla cd, atunci cind forma va fi um-
plutd, o vei sparge cu dibicie, cu slabe lovituri de ciocan.
In modul acesta, vei avea efigia (chipul), fizionomia sau
masca oricdrui mare personaj. Si sd stii, ¢d cu un tipar ca
cel dintdi, poti sd torni masca de arami, de metal, de bronz,
de aur, de argint, de plumb si in general de orice mefal
ai vrea. Numai, procurid-{i mesteri indeajuns de priceputi
intr'ale topitului si turnatului.

CAPITOLUL CLXXXV

Care-{i araii cum se poate mula un nud intreg de
barbat sau de femeie, ori un animal, si a-l1 furna
in metal.

Afld ca metoda de mai sus se poate urma cu si mai
mare maestrie, §i-{i pun in vedere cd pofi si torni si si
iei forma unui om intreg, asa cum se gasesc din timpurile
vechi multe si frumoase figuri nude (goale). Deci, voind si
iei nudul intreg al unui barbat sau femei, mestesugul tidu
va fi si-]1 pui dintru’ntai si stea in picioare pe fundul unei
ldzi, care va trebui sid fie ficuti de indl{imea omului pani
la barbie; si f3 ca lada aceasta si se impreune pe una din
parft, la mijloc, 1ar pe cealalti in lungime. Porunceste ca o
lami de arami foarte subfire si meargd dela mijlocul uma-
rului, incepand la ureche, pand'n fundul lazei; si incercue-
ste incetisor cu ea fard a rdni cumva carnea nudului, ne-
apropiindu-te de carne cat grosimea unei sfori. Lama aceas-
ta si fie tfintuita pe marginea, unde se impreuni lada. Si'n
modul acesta {intueste patru bucafi de lamdi, care si ajunga
a se impreuna, asa cum fac marginile 13zei. Apoi unge cu
ulei nudul : pune-! drept in lada aceasta: friminti o buni
cantitate de ipsos cu apd cildicica; si sd ai un ajutor, ca
sd umpli partea de dinainte a omului, iar tovardsul si um-
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ple partea de dinapoi, pentru ca in acelagi timp lada sa se
umple pana ce acopere gatul: deoarece fafa, cum {i-am
aridtat, poti s’o faci a parte. Las’sd stea linistit ipsosul aces-
ta, pina ce s’a inchegat bine. Apoi deschide si desparte
lada, si pune oarecari instrumente intre marginile ldzei si
lamele de arami sau de fier ce ai ficut: si desghioac’o, ca
si cum ai face cu o nucd, {inand deoparte si de alta bu-
cdtile lazei si {iparului ce ai ficut. Cu bidgare de seami,
scoate afara nudul; spala-] repede cu apa curati: caci car-
nea i se va fi ficut ca trandafirul.

In acelasi fel cum ai umplut fafa, poti si torni in orice
metal vrei forma aceasta sau tiparul; dar te sfituesc sa iei
ceard. Mofivul e, cd daca pasta se rupe cumva, nu raneste
figura; si cd pofi s'o scofi oricind s§i sd repari acolo unde
lipseste din figurd, Dupi aceasta, pofi si adaogi capul si
sd torni totul impreund, si toatd persoana. Deasemeni poti
sd mulezi separat membru cu membru; adica, un braf, o
mand, un picior, o gamba, o pasdre, o vitd si ori ce fel de
amimale, pesti si altele de felul acestora. Dar frebue si fie
mor{i, deoarece nu au judecatd, nici tdria de a sta linistiti
si memiscafi.

CAPITOLUL CLXXXVI

Cum se poate mula cineva pe sine insusi, si apoi
sil toarne tiparul in metal.

Deasemeni te pofi mula pe tine insufi in modul
acesta. Prepard o canlitate — dacd vrei de pasta, daci vrei
de ceard — bine mesiecata si curatd, frimantatd ca si cum
ar fi o alilie foarte moale; intinde-o pe-o masi foarte lati,
ca 0 masa de sufragerie. Pune-o jos, si intinde pe ea pasta
sau ceard de asta, in grosime de-o jumaitate de cot, Arunci-te
peste ea, in orice pozitie vrei, fie cu fafa, fie cu spatele, fie
pe lat. Si dacd pasta sau ceara aceasta te primeste bine, fa
sa fii scos afard deodata, trigindu-te deadreptul, fard a te
da de ici-colo. Lasd apoi 33 se usuce tiparul acesta. Dupi
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ce s'a uscat, fa sd fie turnati de plumb. $i'n acelasi fel fa
cealaltd parte a persoanei, adicd cea opusd aceleea pe care
ai facut-o. Apoi impreund-le; toarni-le de plumb laolalti,
sau daca vrei de alte metale,

CAPITOLUL CLXXXVII

Despre modul de a mula figurine de plumb, si cum
se inmulfesc formele cu ipsos.

Daca ai vrea sd mulezi figurine pentru a le turna de
plumb sau de alte matale, unge'ti figurile (cu ulei], muleazi-le
in ceard, si toarna-le in orice metal vei vrea. Daca pe pa-
nouri iti trebuese uneori oarecari reliefuri, cum sunt: capete
de oameni si de lei sau de alte animale, sau figurine, lasi
si se usuce forma fdcuti de ceari; apoi unge-o bine cu
ulei de gitit sau de ars. la ipsos fin sau mare, frecat cu
clet ceva mai fare; toarnd insos de asta cald peste formi;
las'sa se raceascd. Dupd ce s’a ridcit, cu varful cufitului
desparte pufin ipsosul acesta .de forma. Apoi, prin despica-
turd, sufla foarte puternic. Vei primi in mani figurina de
ipsos, ispravitd gata. In modul acesta pofi si faci multe.
Pastreazid-le, s1 sd stii cd e mai bine sd le faci iarna decat
vara.

CAPITOLUL CLXXXVI
Cum se muleazd o monedd in ceard sau in pasta.

Dacd vrei si mulezi santelene 1), pofi s le mulezi in
ceara sau pasta. Pune-le sa se usuce si apoi dizolvd pu-

1) Antonio Maria Biscioni, In notele lui asupra lui Dante, a seris
despre Sanfelene sau Sfinta Elena, moneda de aur sau de arama; care
avea curs pe vremea lui Dante, ca bisanti 9i ruofe-le. Biscioni crede ca
ele gsi-au luat numele de Sanfelene dela insula Stinta Ejena, astizi San-
torini, in Archipelag, unde erau batute. Cennino ia aci cuvantul Sanfe-
lene In infelesul lui generic pentru a insemna orice monedid sau meda-
lie ar fi, cum a facut Dante in locul adnotat.

(Nota cav. Tambroni)
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cioasd ; toarna-le in forme; si s'a isprivit. Daca ai vrea sa
fie numai din pastd, amesteca in ea miniu frecat, adica
amesteca cu pasta praful uscat. Si fi-o groasa dupd voinfa,
sau cum crezi.

CAPITOLUL CLXXXIX

Cum se muleazd o pecetie sau o monedd cu
pasid de cenusai.

Daca ai vrea sd mulezi bine si precis o pecetie, sau
un galben, sau alti monedi, urmeazi metoda aceasta. Si
tine-o cu sfinfenie, caci e lucru foarte minunat,

la 0 jumatate de tigae de apa curatia, sau plina, cum
vrei. la s1 cenusd, o jumatate de blid. Toarn'o in tigaea
aceasta, si mestec’o cu mana. Opreste-te pufin : nainte ca
apa sa se limpezeasca de tot, toarnid apa asta turbure intr'o
alta tigae. Si fad tot asa de mai multe ori, pana ti se pare
ca ai atata cenusa, catd iti trebue. Apoi las’o sa se linis-
teascd atita pdnd ce apa s’a limpezit si cenusa s'a intors
bine la fund. Varsd apa aceasta, si usucd cenusa la soare,
sau cum vei vrea. Apoi frimant’o cu sare dizolvatd in ap4,
si fi-0 ca si cum ar fi 0 pasta. Apoi, in pasta aceasta, mu-
leaza pecetii, santelene, figurine, monede si in general tot
ce doresti sA mulezi. Ficand aceasta, lasa pasta sa se usuce
in liniste, fard foc sau soare. Apoi toarna in pasta aceasta
plumb, argint, sau orice metal vrei; cidci pasta aceasta e
destul de tare, pentru a refine orice fel de greutate 1),

Sfarsitul cartei

Sd rugdm pe Prea-Inaltul Dumnezeu, pe Maica Dom-
nului, pe Sfantul loan, pe Sfintul Luca, evanghelist si pic-
tor, pe Sfantul Eustatiu, pe Sfantul Francisc si pe Sfantul

1) Vasari, la cap. Xl din a sa Introd. alle arti, vorbeste despre
cenusile de turnat in metal, dar nu indici modul de a le prepara,
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Anton din Padova, sa ne dea har si putere pentru a indu-
ra si suporta greutitfile si oboselile acestei lumi; si acelora
ce vor studia cartea aceasta, s le dea harul de a o intelege
si a o refine bine, pentru a putea sd trdiascd in pace din
sudoarea lor, si sd-si intrefind familia pe lumea aceasta prin
ajutorul harului, si insfargit sd se ducd pe cealalta cu slava,
per infinila secula seculorum. Amen 2).

Finito libro referamus gratias Christo, MCDXXXVII
31 Julii, Ex Stincarum. F. 3)

2) In vecii vecilor. Amin.
3) Nota copistului; cartea Insagi a fost scrisa cam pela 1400,
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